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GELENEKSEL TURK KAHVESIi VE JAPON SHIBORI BOYAMA TEKNIGIYLE
GIYSi TASARIMI

CLOTHES DESIGN WITH TRIDITIONAL TURKISH COFFEE AND JAPANESE
SHIBORI PAINTING TECHNIQUE

) Ogr. Gor., Elvan ERDOGAN
Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi, elvanerdogan@isparta.edu.tr

OZET

Kiiltlir, bir milletin hayat tarzini, diisiince yapisini, duygu ve diisiincelerini ¢esitli
sekillerde anlatan en genel kavramdir. Her milletin kendine has 6zellikleri vardir. Yasam
bicimleri, inanglari, deger yargilar1 farklilik gosterir. Bu yilizden kiiltiirleri de gesitlidir ve
kendine ait izler tasir.

Tiirkler gecmisten giiniimiize pek ¢ok alanda kiiltiirel olarak zengin bir birikime sahiptir.
Tiirk kiiltiirii tarihin en eski caglarina dayanir ve cogu giiniimiize kadar ulasir. Halen kullanilan
pek cok kiiltiirel degerlerimiz vardir. Bunlardan biri de Tiirk mutfak kiiltiirliniin vazgecilmezi
olan Tiirk kahvesidir. Kahve elde edilisiyle, yapilisiyla, sunumuyla diger kahvelerden farklilik
gostermekte ve kendine 0Ozgl bir nitelik tasimaktadir. Tirk kahvesini digerlerinden
farklilastiran unsur, kendine ait bir kiiltiirinlin olmasidir. Zamanla insanlar Tiirk kahvesine
cesitli anlamlar yiiklemisler ve giinliik hayatta tiiketmekle beraber 6zel giinlerde misafirlerine
de ikram etmislerdir. Bunlara en giizel 6rneklerden biri evlenecek erkege tuzlu kahve i¢irmektir.
Kahve fincaninda olusan sekiller nesnelere benzetilir.

Tirk kahve kiiltiirii 16. Yiizyila kadar uzanmaktadir. Kahve, insanlar i¢in bir araya
gelerek sosyallesmelerini saglayan bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bir araya gelen insan
topluluklariin kiiltiirel etkilesimine katki saglamistir. Ayrica Tiirklerin yasam tarzi hakkinda
giizel bir 6rnek vermekte ve sembol olarak goriilmektedir. Tiirk misafirperverliginde yerini alan
Tiirk kahvesi adindan ¢esitli sozlerle s6z ettirmektedir. Bu s6zler kahvenin sosyallesmedeki
rollini gostermektedir.

Tiirk kahvesi, duygu ve diislincelerin tarifinde kullanilmis, edebiyat, minyatiir el
sanatlar1 ve resimlerde yerini almistir. Bu baglamda bu ¢alisma “Tiirk kahvesi ve kiiltliri moda
ve tekstil alaninda nasil kulanilabilir?” diisiincesinin olusmasiyla ortaya ¢ikmistir. Tirk
kahvesinin 6zellikleri giysi tasarimina yorumlanarak uygulanmak istenmistir. Bunu yaparken
Shibori boyama teknigi kullanilarak kahvenin telve ve suyunun belirlenen kumasa uygulanmasi
diistiniilmistiir. Ayrica kahvenin kdpiik ve kabarciklarinin {i¢ boyutlu olarak giysi tasarimina
yansitilmasi ve iriine doniistiiriilmesi amaglanmistir.

Japoncada biikkmek, sikistirmak anlaminda kullanilan Shibori kelimesi, kumas yiizeyini
sikigtirarak, biikerek, katlayarak, pilileyerek, bir veya birka¢ tanesini kullanilarak yapilan ii¢
boyutlu kumas desenlendirme teknigidir. Benzer tekniklerde renklendirme ile kumas iki
boyutlu bir gdriiniime sahip olmaktadir. Ancak shibori teknigi, uygulanan islemler, boyama ve
sonrasinda 1siyla kumas tizerinde ii¢ boyutlu bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir.

TAM METIN KiTABI WWW.ARTCONGRESS.ORG
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Bu ¢aligmada amag iki farkli kiiltiirel degerin giysi tasariminda bir araya getirilmesidir. Ayrica
Tiirk kahvesinin 6zelliklerinin shibori teknigiyle ii¢ boyutlu olarak giyside yorumlanmasidir.
Boylece giysi tasarimina farkli bir bakis acis1 kazandirilmig olacaktir.

Anahtar Sozcikler: Tiirk kahvesi, Tirk kiiltiirii, Shibori teknigi, Giysi tasarimi

ABSTRACT

Culture is the most general concept that describes a nation's lifestyle, thought structure,
feelings and thoughts in various ways. Every nation has its own characteristics. Life styles,
beliefs, value judgments differ. Therefore, their culture is diverse and carries traces of their
own.

Turks have a rich cultural background in many areas from past to present. Turkish
culture dates back to the earliest times of history and most of it reaches today. We have many
cultural values currently in use. One of them is Turkish coffee, which is indispensable in the
Turkish culinary culture. It differs from other coffees with its coffee making, construction and
presentation, and it has a unique character. What makes Turkish coffee different from others is
that it has its own culture. In time, people have various meanings in Turkish coffee. In addition
to consuming them in daily life, they also served their guests on special occasions.

One of the best examples is to drink salted coffee for men to marry. Shapes formed in the coffee
cup are likened to objects.

Turkish coffee culture dates back to the 16th century. Coffee has been seen as a tool that
allows people to come together and socialize. It has contributed to the cultural interaction of
the human communities that come together. It also gives a good example of the Turkish way of
life and is seen as a symbol. Turkish coffee, which has taken its place in Turkish hospitality,
has a name in various words. These words show the role of coffee in socialization.

Turkish coffee has been used in the description of emotions and thoughts, and has taken
its place in literature, miniature handicrafts and paintings. This study emerged with the idea of
“How can Turkish coffee and culture be used in fashion and textile?”” The characteristics of
Turkish coffee were tried to be applied by interpreting the design of clothes. In doing so, using
the Shibori staining technique, it is intended to apply the water and the water of the coffee to
the specified fabric. In addition, the foam and bubbles of the coffee are intended to be reflected
in three-dimensional clothing design and converted into products.

The word Shibori, which is used in Japanese to bend and compress, is a three-
dimensional fabric patterning technique that compresses the surface of the fabric, twists, folds,
pads, and one or more. With similar techniques, the fabric has a two-dimensional appearance
with coloration. However, the shibori technique produces a three-dimensional image on the
fabric with the applied processes, dyeing and subsequent heat.

The aim of this study is to bring together two different cultural values in the design of
clothes. In addition, as the Shibori technique of three-dimensional features of Turkish coffee is
interpreted in the clothes. Thus, a different perspective will be given to clothing design.

Key Words: Turkish coffee, Turkish culture, Shibori technique, Clothing design

GIRIS
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Kiiltlir, bir milletin hayat tarzini, diisiince yapisini, duygu ve diisiincelerini ¢esitli
sekillerde anlatan en genel kavramdir. Her milletin kendine has 6zellikleri vardir. Yasam
bicimleri, inanglari, deger yargilar1 farklilik gosterir. Bu yiizden kiiltiirleri de ¢esitlidir ve
kendine ait izler tasir.

Tiirkler tarih boyunca diinyanin g¢esitli yerlerinde yasamlarini siirdiirmiigler ve
bulunduklar1 cografyada edindikleri 6zelliklerle kiiltiirel birikimlerini arttirmiglardir. Tirk
kiiltiiri tipk1 diger iilkelerde oldugu gibi cesitli 6zelliklere sahiptir ve pek cok kiiltiirel degeri
icinde barindirmaktadir. Koklii bir gegmise sahip olan Tiirkler bu degerleri giiniimiize kadar
tasimay1 basarmislardir.

Tiirk kiiltiirtiniin 6nemli degerlerinden biri olan zengin Tiirk mutfagi, Diinya mutfaginda
yerini almakta ve adindan sik¢a soz ettirmektedir. Kendine has 06zellikleriyle zamanla
geleneksellesen yiyecek ve igecekler farkli tatlarin bir araya geldigi Tiirk mutfagini
farklilastiran ve zenginlestiren bir yapiya biirlindiirmiislerdir.

Geleneksel Tirk mutfagmin vazgecilmez degerlerinden birisi de Tiirk kahvesidir.
Kahve elde edilisiyle, yapilisiyla, sunumuyla diger kahvelerden farklilik gdstermekte ve
kendine 6zgii bir nitelik tagimaktadir. Bu 6zellikleri Tiirklerin yasam tarzlar1 hakkinda da bilgi
vermektedir. Tirk kahvesini digerlerinden farklilastiran unsur, kendine ait bir kiiltiiriiniin
olmasidir. Tiirklerin misafirlerine ikram olarak Tirk kahvesi sunmasi gelenegin gelecege
tasinmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

Tiirk kahvesi, duygu ve diisiincelerin tarifinde kullanilmis, edebiyat, minyatiir el
sanatlar1 ve resimlerde yerini almistir. Bu baglamda bu ¢aligma “Tiirk kahvesi ve kiiltiirii moda
ve tekstil alaninda nasil kullanilabilir?” diisiincesinin olugmasiyla ortaya ¢ikmigstir. Tiirk
kahvesinin 6zellikleri giysi tasarimina yorumlanarak uygulanmak istenmistir. Bunu yaparken
Shibori boyama teknigi kullanilarak kahvenin telve ve suyunun belirlenen kumasa uygulanmasi
diisiiniilmustiir. Ayrica kahvenin kopiik ve kabarciklarinin ti¢ boyutlu olarak giysi tasarimina
yansitilmasi ve iirline doniistiiriilmesi amacglanmistir.

Japoncada biikmek, sikistirmak anlaminda kullanilan Shibori kelimesi, kumas yiizeyini
sikistirarak, biikerek, katlayarak, pilileyerek, bir veya birka¢ tanesini kullanilarak yapilan {i¢
boyutlu kumas desenlendirme teknigidir. Benzer tekniklerde renklendirme ile kumas iki
boyutlu bir goriinlime sahip olmaktadir. Ancak shibori teknigi, uygulanan islemler, boyama ve
sonrasinda 1styla kumas iizerinde ii¢ boyutlu bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir.

Calismayla farkli kiiltiirel degerler bir araya getirilmis olacak ve giysi tasariminda
uygulama alani bulmasi saglanacaktir. Hem Tiirk kahvesinin dogal boya olarak kullanilmasi
hem de Japon shibori boyama tekniginin tercih edilmesi kumasa dogal boyayla {i¢ boyutluluk
kazandirilmas1 anlaminda da 6nemli olacaktir. Boylece giysi tasarimina farkli bir bakis acist
kazandirilmis olacaktir.

1. Kahve ve Tiirk Kahvesinin Kisa Tarihcesi

Tropik iklim bitkisi olan kahvenin adinin iiretim yeri olan Giineybat1 Etiyopya’nin Kaffa
sehrinden geldigi diisiiniilmektedir (Giirsoy, 2005’den aktaran Bulduk ve Siiren, s. 300).
Kahvenin kesfiyle ilgili cesitli rivayetler vardir. Rivayete gére Osmanli kumandani Ozdemir
Pasa kahveyi 1450 tarihinde Habegistan’dan Yemen’e getirmis ve kahve i¢imi yayginlik
kazanmistir. Tarihgiler kahvenin ilk olarak 1519 tarihinde 1.Selim déneminde Istanbul’a
geldigini ifade etmektedirler (Bulduk ve Siiren, s. 299). 16. yiizyilda Istanbul’a getirilen kahve
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Osmanli’nin gelismesinde ¢ok dnemli yere sahiptir (Wild, 2007°den aktaran Asik, 2017, s.
311). Arabistan’dan Avrupa’ya Osmanli iizerinden gegen kahvenin Avrupalilar tarafindan Tiirk

icecegi olarak adlandirilmasina neden olmustur (isat, 2007°den aktaran Bulduk ve Siiren, s.
306).

Gorsel 1. Turk Kahvesi (http-1)

2. Tirk Kahvesinin Ozellikleri

En eski pisirme yontemine sahip olmakla birlikte Tiirk kahvesi, yumusak ve kadifemsi
kopiligliyle damakta uzun siire tadi1 gegmeyen bir kahve tiirii olarak bilinmektedir. Kahve, kopiik
ve telveden olusur. ince kenarli ve kiiciik boy fincanlarda sunumu yapilir. Kendine 6zg
kokusuyla ve koptigiiyle diger kahvelerden farklidir. Seker ilave edilerek ve kaynatilarak igilir
ve sonradan tatlandirici konulmaz. Kafein miktar1 diger kahvelere gore azdir. Sade, az sekerli,
orta gibi daha bircok ¢esitle tercih edilmektedir. Sunumun yaninda lokum ya da ¢ikolata da
ikram edilebilmektedir. Igtikten sonra fincanda olusan sekiller fal ad1 altinda cesitli nesnelere
benzetilmektedir.

3. Tirklerde Tiurk Kahvesinin Yeri ve Onemi

Tiirk mutfaginin vazgecilmez icecegi olan Tiirk kahvesi kiiltiirel degerlerimizin 6nemli
bir parcasi olarak yerini almaktadir. Kahve fetihler ve savaslar yoluyla daha ¢ok insana ulagsmis
ve hazirlanis sekliyle Tiirk kahvesi olarak adlandirilmaya baglamistir.

Kahve, insanlar i¢in bir araya gelerek sosyallesmelerini saglayan bir ara¢ olarak
goriilmiistiir. Bir araya gelen insan topluluklarinin kiiltiirel etkilesimine katki saglamistir.
Ayrica Tiirklerin yasam tarzi hakkinda giizel bir 6rnek vermekte ve sembol olarak
gorulmektedir.

Tiim bu 6zellikleri i¢inde barindiran ve mutfak kiiltiirtiniin en 6nemli unsurlarindan biri
olan Tiirk kahvesi, 2013 yilinda UNESCO tarafindan, iilkemiz adma “Insanligin Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili” listesine kaydedilmistir (Asik, 2017, s. 311).

Tirk mutfak kilturiinde en énemli iceceklerinden biri olarak yerini alan Tlrk kahvesi
sabah kahvaltidan sonra ya da aksam yemeginden sonra keyifli sohbetler esliginde tercih
edilmektedir. Keyifli anlarin, 6zel giinlerin hatta koyu sohbetlerin bahanesi olarak
adlandirilmaktadir. Tiirk misafirperverliginde yerini alan Tiirk kahvesi adindan ¢esitli s6zlerle
s0z ettirmektedir. Bu sozler kahvenin sosyallesmedeki roliinii géstermektedir. Bir¢ok atasozii
ve tlirkiiye konu olmustur. Bunlardan bazilar1 soyledir:
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'Bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 vardir', 'Gontil ne kahve ister ne kahvehane; gonul
sohbet ister, kahve bahane'..

Bununla birlikte kiz isteme gibi 6zel gilinlerde evlenecek kiz damat tarafina kahve
yaparak ikram etmektedir. Kahvenin lezzeti ve sunumu 6nem arz etmektedir.

Tiirk kahvesi, kahve ¢ekirdeginin kavrulmasindan, pisirme teknigine ve ince kulplu
kiigiik fincanlarda sunumuna kadar kendine has oOzelliklerle Tiirkiye’ye gelen yabanci
misafirlerin de ilgi odagi haline gelmistir.

Tirk kahvesi denilince Tlrklerde akla gelen en énemli 6zelliklerinden biri de kadinlarin
bir araya geldiginde birbirlerine baktiklar1 kahve fallaridir. Fincan kahve igildikten sonra ters
cevrilerek bekletilmekte ve soguduktan sonra agilip olusan sekiller yorumlanmaktadir.

4. Japon Shibori Boyama Teknigi

Insanoglu tarih boyunca tekstilde gesitli boyama tekniklerini kullanmistir. Antik ¢agda
Uzak Dogu’da ortaya c¢ikan rezerve boyama teknigi olarak bilinen boyama c¢esitleriyle
kumaglara desenlendirmeler yapilmis ve bu kumaslar ticaret yollariyla cesitli kitalara
gonderilmistir. Bu teknigin en 6nemli mensei Hindistan, Endonezya, Cin, Japonya, Java ve
Bali, Kamerun, Nijerya, Mali, Peru, Meksika’dir. Rezerve boyama tekniklerinin gegmisinin bin
yildan fazla oldugu belgelerle bilinmekle birlikte bu teknik geleneksel tekstil boyama teknikleri
icerisinde anilmaktadir. Rezerve boyama teknikleri kumas desenlendirmede en ¢ok tercih
edilen yontemlerden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu teknikte 6nemli olan kumasin
boyay1 emmeye karsi direng olusturmasidir. Bu yapmak i¢in uygulanan yontemlerden biri de
fiziksel rezerve boyamadir (Ercivan, 2017, s. 88).

Fiziksel rezerve boyamada biikme, katlama, pililendirme, sikistirma ve dikis yontemleri
kullanilarak kumas yiizeyinin ya da ipligin boya emilimine kars1 diren¢ olusturmasi saglanir.
Kumas fiziksel iglemlerle sikistirilir, baglanir, dikilir ve boyanir. Bu teknikte; baglama- boyama
(tie-dye), dikisli rezerve (tritik), kenetleme (clamp), ikat ve shibori yer almaktadir (Ercivan,
2017, s. 89).

Japonca’da shibori; kumasi boyamadan 6nce biikkme, sikistirma, presleme gibi islemler
uygulayip ardindan yapilan boyama islemine (yontemine) denir (Halageli, 2011, s. 32).
Kumasin belirlenen kisimlarinin boya almasini 6nlemek amaciyla kumasa basing, sikistirma ve
mekanik bir direng uygulanir. Bu iglem ayn1 zamanda kumagsi boyamadan 6nce kumasa boyut
vermek amaciyla da yapilmaktadir (Kirmizi, 2009, s. 33). Shibori teknigi, kumagsin renklenmesi
ile birlikte ylizeydeki sikistiran boliimlerin boya almamasini ve {i¢ boyutlu bir goriiniime sahip
olmasini saglamaktadir (Halageli, 2011, s. 32).
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Gorsel 2-3. Baglama Shibori Uygulamalari (Kirmizi, 2009, s. 38)
(Mercimek ve metal para baglama)

Gorsel 4. Shibori Boyama Teknigi Sonuglarindan Ornekler (http-2)

5. Yontem

Giysi tasarimi ve dretimi siirecinde ilham kaynagi olarak pek ¢ok konudan
yararlanilabilmektedir. Bu ¢aligmada geleneksel Tiirk kahvesi ve Japon shibori boyama teknigi
bir araya getirilerek bu konularin tasarim siirecinde islenmesi ve giysi tasarimina yansitiimasi
amaclanmigtir. Boylece Shibori boyama tekniginde dogal boya olarak Tiirk kahvesinin tercih
edilmesi konuya farkli bir bakis acis1 kazandirmak agisindan 6nemli olacagi diistiniilmiistiir.
Aragtirma da yontem olarak uygulamali arastirma kullanilmigtir. Bu arastirma karsilasilan
sorunlara elde edilen bilgilerin kullanilip ¢6ziim tiretmek amaciyla tercih edilmistir.

Calismada oncelikle literatiir taramas1 yapilarak elde edilen bilgiler dogrultusunda
teorik kisim olusturulmus; ardindan giysiyi tasarlama asamasina gegmeden dnce konuyla ilgili
gorseller bir araya getirilerek hikaye panosu olusturulmustur. Tasarim asamalarindan biri olan
eskiz ¢izimleri, konuyu anlatan giysilerden olusan tasarimlarla siirecte yerini almistir. Yapilan
eskiz ¢izimlerinin arasindan koleksiyon mantigina uyan bes adet tasarim secilerek
renklendirilmistir. I¢lerinden bir tanesinin uygulanmasina karar verilmis ve Tiirk kahvesiyle
shibori boyama teknigi uygulanarak iirtin son halini almistir.

Tasarim siirecinde hem Tiirk kahvesinin 6zellikleri hem de konuyu yansitacak olan
shibori boyama teknigi detayli olarak incelenmis, bu iki unsur bir birlikte kullanilarak giysi
tasarlanmig ve iiretimi yapilmistir.

6. Bulgular
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Bu boliimde aragtirma siirecinde elde edilen konuyla ilgili gorseller bir araya getirilerek
hazirlanmis olan hikaye panosu, iiretim siireci, lrlinlin son hali fotograflariyla birlikte
sunulmaktadir.

Gorsel 5. Hikaye Panosu

Geleneksel Tirk kahvesinin rengi, telvesi ve kadifemsi dokusu, Japon shibori boyama
tekniginin incelikleriyle bir araya getirilerek bu iki kiiltiirel unsur giysi tasariminda kullanilmak
istenmistir. Bes adet giysi tasarimindan olusan koleksiyonda Tiirk kahvesinin rengi, telvesi ile
kopiikleri Shibori boyama teknigiyle ii¢ boyutlu olarak giysi tasarimlarinda yansitilmak
istenmistir.

Hazirlanan koleksiyondan dikimine karar verilen tasarim i¢in kumas arastirmasi
yapilmis ve boyamaya da elverisli olacagi diisiiniilerek sile bezi tercih edilmistir. Uriin, kalip
hazirliklar ve dikis asamasindan sonra son halini almistir.

Gorsel 6. Uriin Dikim Islemleri

TAM METIN KITABI



INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK
KONGRESI 2018

Gorsel 7. Dikim Islemi Ve Uriin Gérseli

Uriiniin dikim islemleri bittikten sonra shibori boyama tekniginin uygulanmasia gecilmis ve
iirliinlin model 6zelligine gore kumas cam bilyelere sarilmig ve lastiklerle baglanmistir. Boylece
kumasa, kahvenin kopiigline gonderme yapilarak 3. boyutlu yuvarlak kabarikliklar
olusturulmak istenmistir.

Bu islem tamamlandiktan sonra bir kabin igerisine yaklasik 2 litre sicak su konularak 2
yemek kasig1 kahve ilave edilmistir. Kahvenin kumasa sabitlenmesi icin 1 tath kasigi tuz ve
sirke ilave edilmistir. Uriin 5 dakika, hazirlanan karisim iginde bekletilmis ve 1 giin kurumaya
birakilmaistir.

Gorsel 8. Kumasa Ug Boyut Kazandirma Ve Boyama Islemleri
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Gorsel 9. Boyanan Uriiniin Kurutulma Islemi

Kuruyan {iriinlin baglanan lastikleri ¢6ziilmiis, Tiirk kahvesi ile shibori boyama teknigi
uygulamasi sonucunda iirlin son halini almigtir.

Gorsel 10. Uriin Son Hali

7. Sonug ve Oneriler

Bu ¢alismanin amaci, modanin ilham kaynagi olarak yararlanabilecegi pek ¢ok konu
oldugu diisiincesiyle ortaya ¢ikmistir. Tiirk mutfaginin vazgecilmez tadi olarak geleneksellesen
Tiirk kahvesinin Japon shibori boyama teknigiyle bir arada kullanilmasi kiiltiirel degerlerin bir
araya getirilmesi ve gelecek nesillere farkli bir bakis agisiyla giysi tasariminda sunulmasi
anlaminda 6nemli olacaktir.

Alisilmisin disinda kullanim alani yaratmak ve bunu da giyim iizerine kullanarak
yansitmak konuya yeni bir bakis acis1 getirmek ve shibori tekniginin moda sektdriinde daha
fazla kullanilabilirligini arttirmak anlaminda etkili olacaktir. Boylece kiiltiirel degerler gelecek
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kusaklara tanitilacak ve bu degerler farkli alanlarda degerlendirilme imkanina sahip olacaktir.
Bu diisiinceyle bu iki deger ¢alismanin ilham kaynagi olmus ve yapilan tasarimlardan biri Urline
dontstiirilmiistiir.

Bu ¢alismadan ortaya ¢ikan sonuca gore toplumlarin kiiltiirel degerleri toplumun her
alaninda oldugu gibi moda alaninda da 6nemli bir yere sahiptir. Bu degerlerin unutulmamasi ve
cesitli sekillerde gelecek nesillere kazandirilmasi gerekmektedir. Ozellikle geng nesillerin
iizerinde 6nemli bir etki yaratan moda alaninda bu degerlere yer verilmesi, genglere tanitilmasi
ve genglere kazandirilmasi anlaminda 6nemli olacaktir. Ayrica sektdre yeni ve 6zgiin tasarimlar
kazandirilmasinda bu gibi degerlerin katki saglayacag diistiniilmektedir.
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OZET

Endiistri devrimi ile baslayan sanayilesme siireci ile Diinyanin uyumlu ve dengeli
diizeni her gecen giin tahrip olarak uyumsuz ve dengesiz bir dongii igerisine girmistir. Dogal
kaynaklarin giderek tiikendigi, dogaya birakilan endiistriyel liretim atik ve artiklarinin yarattigi
cevre problemleri devletleri, kurumlar1 ve kisileri harekete ge¢irmistir. Tekstil ve giyim
sektoriiniin, dogal kaynaklari siklikla kullanan ve {iretim siirecindeki artiklarinin yani sira
kimyasallar ve boyar madde igeren atik sular ile ¢evreye en ¢ok zarar veren sektorlerden biri
oldugu bilinmektedir. Son yillarda hizli modanin (fast fashion) beraberinde getirdigi hizli
iiretim ve buna bagl olarak olusan giyim sektoriindeki atik ve artiklarin miktarindaki artis, tabii
kaynaklarin geri doniisiimsiiz tiikketimi, uygulanan metod ve yontemlerle en aza indirgenmeye
calisilsa da sektoriin dnemli problemlerinden biri olarak zaman zaman gindeme gelmektedir.
Giyim sektoriindeki tiretim artiklari, basta depolama alan1 olmak iizere isletmelere fiziksel ve
mali agidan ek yiik getirmekte ve ekonomiye katki saglayacak sekilde degerlendirilmelerine
yonelik farkindalik ve arayislarin her gegen giin daha da arttig1 goriilmektedir. Dolayisiyla,
giyim sektoriindeki iiretim artiklarinin diizeyi, isletmecilerin artiklar karsisindaki tutumu,
ekolojik farkindaliklari ve en 6nemlisi iiretim artiklarinin ¢ope atilarak elden ¢ikarilmasi yerine
ekonomiye katki saglayacak sekilde yeni {liriine doniistiiriilerek degerlendirilmesi 6nem
kazanmaktadir.

Giyim sektoriindeki tiretim artiklarinin siirdiiriilebilir moda anlayisi ile yeni iiriin
tasarimlarina doniistiiriilebileceginin kapsiil koleksiyon uygulamasiyla orneklendirildigi bu
arastirmada; Ankara ilinde faaliyet gosteren kiiclik ve orta Olcekli 32 giyim isletmesinden
toplanan iiretim artiklar1 ile ‘Artiklar Artik Cop Degil” temali 10 parcadan olusan kapsiil
koleksiyon hazirlanmistir. Koleksiyonun {iretim artiklarinin ¢6pe atilmamasi, degerlendirilmesi
gerekliligi yoniinde farkindalik yaratacagi ve sektdriin ¢cevre duyarliligini artirmanin yani sira
yeni bir istihdam alani olusturacag diisiiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Moda, tasarim, siirdiiriilebilirlik, artik, atik, geri doniisiim

ABSTARACT

With the industrialization process that started with the industrial revolution, the
harmonious and balanced order of the Earth has been in an unstable and unstable loop. The
environmental problems created by the industrial production wastes and wastes, which have
been depleted by natural resources, have mobilized states, institutions and individuals. It is
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known that the textile and clothing sector is one of the sectors that use natural resources
frequently and which is one of the most damaging sectors with waste water including chemicals
and dyestuffs as well as residues in the production process. In recent years, fast fashion (fast
fashion) brought with the rapid production and the resulting increase in the amount of waste
and waste in the clothing industry, natural resources, irreversible consumption, methods and
methods tried to be minimized, but is one of the most important problems of the sector from
time to time is on the agenda. The production surpluses in the clothing sector, physically and
financially, especially to the storage area bring additional burdens and the awareness and quests
for their evaluation in a way that will contribute to the economy are increasing day by day.
Therefore, the level of production residues in the clothing sector, operators' attitudes towards
residues, ecological awareness, and most importantly, the production residues instead of being
disposed of by disposing of waste in a way to contribute to the economy to be converted into a
new product becomes important.

In this research, it is exemplified by the application of capsule collections that the
production residues in the clothing sector can be transformed into new product designs with the
sense of sustainable fashion. In Ankara province, production collections collected from small
and medium-sized 32 clothing enterprises and capsule collection consisting of 10 pieces were
prepared. It is believed that the collection will create awareness of the necessity of production
wastes not to be dumped, to be evaluated, and to create a new employment area besides
increasing the environmental sensitivity of the sector.

Key Words: Fashion, design, sustainability, residual, waste, recycling

1. GIRiS

[k ¢aglardan giiniimiiz modern diinyasina kadar siirekli gelisen ve degisen Diinyamiz
kuskusuz ki gelecek nesiller i¢inde gelismeye ve degismeye devam edecektir. Tarihsel siirece
bakildig1 zaman ekonomik, teknolojik, endiistriyel gelismelerin endiistri devrimi ile baslayip
hizla geliserek 2. Diinya Savasindan sonra ivme kazandigi ve tepe noktalarina ulastig
bilinmektedir. Gliniimiiz diinyas1 teknolojik ve endiistriyel olarak son derece gelismekte ve her
gecen giin gelismeye devam etmektedir. Bu gelismelerin hizla devam edecegi ve her gecen giin
bir 6ncekinden daha 1yi imkanlar sunacagi kuskusuzdur. Ancak, gelisen teknoloji, ekonomi ve
endiistri iiretim giiclinii artirirken ayn1 oranda tiiketim artigin1 da saglamis, yogun gelismislik
diizeyi insan hayatina sundugu konforun yani sira dogal dengenin ve igerisinde ki canli — cansiz
varliklarin bozulmasina, tahribata ugramasina hatta yok olmasina neden olmaya baslamistir.
Dolayisiyla, endiistri devrimi sonucu ortaya ¢ikan gelismelerin bir yandan olumlu gelismeleri
giindemde iken diger yandan cevreye verdigi zararin somut sonuglart glindeme gelmistir.
Cevresel sorunlarin giderek artmasi, insanoglunun dogal dengeye verdigi zararlarin lirettikten
sonra 6nlem almak yerine, iretirken en aza indirilmesi ve ¢evresel dengenin korunmasi adina
‘siirdiirtilebilirlik’ kavrami ortaya ¢ikmistir.

Siirdiirtilebilirlik kavraminin iiretimdeki tiiketimin neden oldugu tahribatin farkina
varilmasi ile ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Insanoglunun etken oldugu ve gelecegi ilgilendiren
her alanda siirdiiriilebilirlik kavrami kullanilmakta ve yayginlagsmaktadir. Siirdiiriilebilirlik
kavrami kalkinma, ekonomi, tarim, mimari, tasarim ve tiim endiistriyel alanlar1 kapsayan genis
bir yelpazeye sahip oldugu icin, temelde ayn1 amaca isaret etmesine ragmen farkli tanimlarla
karsimiza ¢ikmaktadir.
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[k defa 1798 yilinda siirdiiriilebilirlik kavramini ele alan ekonomist Thomas Malthus,
“Niifusun Temelleri Uzerine Bir Deneme” isimli eserinde; niifusun katlanarak artis1 karsisinda
dogal kaynaklarin aritmetik olarak artmasi sonucu niifusu beslemek, yasatmak igin
kullanilabilir arazinin yetersiz olmasinin kitlik, savas ve veba gibi durumlara yol agacagini
Ongdrmiis, niifustaki bu artiglarin gelecek icin siirdiiriilemez oldugunu ifade etmistir (Kelly,
2004). 1972 yilinda Stockholm Konferansi“nda ilk kez kabul edilen ¢evre hakki; ¢evrenin
herkesin ortak varlig1 oldugu temeline dayali esitlik ilkesinde yiikselen bir hak oldugu, bu hakla
ulagilmak istenen, dogay1 somiirii degil, uyum temelinde bugiinkii ve gelecek kusaklar i¢in
yasamaya elverisli kilarak herkesin ondan esit yararlanmasi hedefi olarak tanimlanmustir.
Cevre hakki ile diger haklar arasinda goriilen ¢catismalar, ¢evre hakkinin, yani insanin var olma
ve yasamini siirdiirme hakkinin yararina dengelenmelidir. Ciinkii “cevre hakki, genel ¢ikarlari
ozel ¢ikarlarm 6niine gegirmistir. Insan haklarinin evrimi de bu yénde bir egilim gostermektedir
(Edwards, 2008). Bu dogrultuda siirdiirebilirlik temel olarak kaynaklarin korunmasi, bugiin
insanlarin kaynaklardan yararlanma hakkinin oldugu gibi gelecek nesillerinden buna hakkinin
oldugu diisiincesinin temeline dayanmaktadir. Bu nedenle siirdiirebilirlik hareketlerinin
esaslarindan birisi de esitlik ve adalettir.

Gliniimiizde ¢evreye en ¢ok zarar veren endiistri kuruluslar arasinda tekstil ve giyim
sektorli on siralarda yer almaktadir. Bu nedenle tekstil ve giyim sektoriinde siirdiiriilebilirlik
faaliyetlerinin onemi ayr1 bir énem tasimaktadir. Ozellikle son yillarda artan hizli moda
uygulamalari ile siirekli gelisim ve degisim dinamiginde olan moda sektdrii, ayn1 zaman da hizli
iireten ve hizl1 tiiketimi tetikleyen bir hal almistir. Uretim 6ncesi, {iretim esnasinda ve iiretim
sonrasinda olusan atiklar ve artiklar ¢cevre i¢in geri doniisii olmayan problemlere neden olurken,
kaynaklarin da yenilenmeden kullanilmasi farkli sorunlara neden olmaktadir. Gliniimiizde hizli
uretim ve tiketimin gblgesinde faaliyetlerini surdiren giyim sektoriinde, surddrtlebilirlik
baglaminda ¢oziimlenmesi gereken Onemli sorunlardan biri olarak goriilen atik ve artik
kavramlari siklikla giindeme gelmektedir.

En genel haliyle atik, bir islem, bir iirlin iiretme sonucu kullanilan maddelerin
kullanilmayan ya da o islem i¢in artik kullanilamayacak ama bagska islemler i¢in
kullanilabilecek maddeleridir. Buna karsilik artik ise bir {iiretim siirecinde kullanilan
malzemenin farkli nedenlerle elde kalan kisimlaridir. Atik ile artik arasindaki en 6nemli fark;
atiklar fiziksel, kimyasal veya farkli iglemlere tabi tutularak yeniden hammadde veya iriin
olarak geri doniistiiriilebilirken, artiklar 6zellikleri degistirilmeden, alternatif liretim prosesleri
ya da farkli tasarimlar 1s18inda iirlinler olarak tekrar kullanilabilir olmasidir (Koca ve Kilig,
2013).

Indirim ve diisiik perakende fiyatlar1 gibi faktdrler nedeniyle satis diizeyleri hizl sekilde
aran tekstil ve giyim sektoriinlin, hammaddeden nihai {iriine kadar gegen siireglerdeki atik ve
artitk miktarlarina kullanim sonrasi tekstil ev atiklar1 da ilave edildiginde atik diizeylerinin
oraninin oldukca yiiksek oldugu bilinmektedir. Ttim tekstil iirtinleri atiklarinin geri doniisiim
ve yeniden kullanmaya yonelik farkli yontemlerle degerlendirilemedigi 6nemli bir miktarinin
¢cope atildig1 diisiintildiiglinde ¢evreye verilen zararin boyutu daha ortaya ¢ikmaktadir.

Tekstil ve giyim sektoriinlin ¢evreye verdigi zararlar istatiksel veriler ile ortaya
konuldugu zaman daha carpici bir hal almaktadir. Ayn1 endiistri kurumlari ad1 altinda toplansa
bile tekstil sektoru ile giyim sektorii atik ve artik gesitleri degisim gostermektedir. Fletcher
(2008) ¢opliiklerdeki atiklarin zehirli su sizintisi, hava ve yer alt1 kirliligi, metan emisyonu gibi
bir¢ok ¢evreye zarar veren etkiye doniistiigiinii, 6zellikle sentetik tekstil malzemelerinin uzun
clirlime stireci, ylin liflerinin ayrigma siireci yiiksek amonyak emisyonlarinin, hava ve suda
zehirli, kirletici etkilerin dogmasina neden oldugunu vurgulayarak, tekstil ve giyim sektoriinde
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ortaya ¢ikan atik ve artiklar ile ilgili yaygin olarak kullanilan 3R atik yOnetim stratejilerini
onermektedir. 3R atik yonetim sisteminde ‘reuse (yeniden kullanim), recyle (geri doniisiim) ve
reduce ( azaltma) olarak ayrilmaktadir. 3R atik yonetim stratejilerinin amact atmadan 6nce
drdinlerin édmrind uzatarak onlardan maksimum fayda elde etmektir. Atik yonetim stratejileri,
sanayi Uretim zinciri sonunda atik olusumunun olumsuz g¢evresel etkilerine miidahale etmek
i¢cin yardimci olmaktadir.

Son yillardaki tiiketici egilimleri incelendiginde ¢evreye saygili iirlinlerin artan talep
gordigi, bilingli tiiketicilerin dogaya zararli olmayan tirtinleri tercih ettikleri goriilebilmektedir.
Tekstil sanayinde yapilacak caligsmalarla, iirlin ve tretim sistemlerinin ¢evresel yiiklerinin
disiiriilmesi, markalarin marka degerini artirirken, tedarik¢i konumundaki firmalarin da tercih
edilmesine neden olacaktir. Firmalar yasam dongiisii degerlendirmesi konusunda yapacaklari
caligmalar ile materyal, iscilik, enerji gibi girdileri optimize ederek para ve zamandan tasarruf
saglarken, pazarlama stratejilerinde yeni trendlerden faydalanarak tretim sireglerinde cifte
katma deger getirisi elde edeceklerdir. Bu sirada ekolojik dengenin korunmasina yapilacak
katki ile de sosyal sorumluluk anlayisi icinde hareket etmis olacaklardir ( Alay, Balpetek ve
Ozdogan, 2012).

Giyim sektoriindeki tliretim atiklarinin miktarina bakildiginda yillik ortalama 35.416
copliige atilan, 1.187 yakilan ve 1773 gelisi giizel atilan iiretim atigi bulunmaktadir
( Kozak, 2010). Bu atiklarin degerlendirilmesi hem ekonomik hem de ¢evre agsindan oldukca
Onemlidir. Giyim sektoriindeki {iretim atiklarinin  degerlendirilmesinde  kullanilan
yontemlerden birisi tekrar kullanim ( re — use ) yontemidir. Uretim artiklari, iiretim siirecinde
herhangi bir nedenden dolay1 liretime girmemis ya da girip ¢ikmis hammadde ya da yardimci
malzemeler olarak tanimlanmaktadir. S6z konusu artiklarin re — use yontemi ile tretime tekrar
kazandirilabilecegi diistiniilmektedir.

Giyim sektoriindeki iiretim atiklarini ( kumas, diigme, fermuar, iplik, siisleme aksesuar
artiklar1 vs. ) tekrar kullanim yontemi ile tamir veya iyilestirmeyle tekrar bigimlendirme, stilize
etme, siisleme ve baski tekniklerini kullanarak eski, lekeli veya hasarli parcalara bir katma
deger kazandirip ona yeniden hayat vermeyi icerir. Tekrar bigimlendirilip lizerinde calisilan
giysiler el emegi igeren 6zel pargalar olarak sunulabilecegi gibi, liretim esnasinda olusan birgok
kumas, aksesuar, diigme, fermuar artiklar1 da zaman i¢inde degerini kaybetmeyen onemli
parcalar olarak, siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle Ortiisebilen iiriinler haline getirilebilirler. Farkli
yontemlerle degerlendirilen bu iiretim atik ve artiklar1 ile hem {iretici firmaya hem de iilke
ekonomisine katki saglanirken ayn1 zamanda g¢evreye verilecek zararlar da en aza indirilmis
olacaktir (Koca ve Kilig, 2013).

Giyim sektoriinde koleksiyon olusturmak igin her bir modelin numune {iretimleri
yapilmakta ve bu {lretimler icin tasarimda yer verilen kumas, diigme, iplik, yardimeci
malzemeler kullanilmaktadir. Tek ya da birka¢ tane numune icin siparis verilen s6z konusu
malzemeler Uretim artig1 olarak depolarda tutulmaktadir. Ayrica kesimhanede olusan kesim
fireleri, herhangi bir nedenden dolay1 yanlis kesime maruz kalmis kumaslar ve top basi ve top
sonu kumas fireleri de iiretim artig1 olarak anilmaktadir. Onlenebilir ya da 6nlenemez
durumlarda bir¢ok iiretim artiginin olustugu giysi sektoriinde soz konusu atiklarin bir atik
yOnetim stratejisi olan re — use anlayisi ile liretim siirecine tekrar kazandirilmasi gerekmektedir.
Uretim artiklarinin degerlendirilmesinin birincil olarak ¢evresel sorumluluk olmasinin yani sira
son yillarda siklikla sektorden beklenen katma deger algisina katki saglayabilecegi ve yeni
istihdam olanaklar1 olusturabilecegi de dikkate alinmalidir. Ayrica isletmeler agisindan liretim
artiklarinin depolama sorunu yarattigi diisiiniildiglinde, bu sorunun ortadan kalkacagi,
firmalara imaj ve ekonomik olarak kazang saglayabilecegini de sdylemek miimkiindiir. Bu
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diisiinceden hareketle calismada, giyim sektoriindeki iiretim artiklart kullanilarak sifir maliyetli
yeni giysi tasarimlari olusturulabilecegine 6rnek olusturacak kapsiil koleksiyon hazirlanmis ve
tasarim Ozellikleri ile giysilere kazandirilan katma deger agiklanmaya caligilmistir.

2. YONTEM

Giyim sektorii iiretim artiklarinin degerlendirilmesine yonelik kapsiil koleksiyon
orneginin olusturulmasina yonelik bu arastirmanin modeli, tarama yontemine dayali betimsel
arastirmadir. ‘Betimsel (survey) arastirmalar belli bir zaman kesiti icinde ¢ok sayida denek veya
objeden elde edilen verilerin analizi ile arastirma problemine veya problemlerine cevap
arandiginda uygulanacak arastirma yontemleridir’ (Arseven, 2004). Arastirma, Ornek
uygulamalar1 yoniiyle, “iiretilmis ya da iiretilmekte olan bilginin denemeli uygulamasi”
(Karasar, 1991) olan uygulamali arastirma niteliklerini de tagimaktadir.

Arastirma kapsaminda, Ankara ilinde yer alan kiiciik ve orta dlgekli 32 hazir giyim
isletmesinden tiretim artiklar1 toplanmistir. Kesim firesi, topbasi ve top sonu kumas artiklari ile
atil durumda olan aksesuar, fermuar, tela, diigme, iplik gibi yardimci malzemelerinden olusan
bu artiklar kullanilarak “Artiklar, Artik Cop Degil” temali 10 adet 6zgiin tasarimdan olusan
kapsiil koleksiyon iiretilmistir. Koleksiyonu olusturan her giysi pargasi, artik kumaslarin
ozellikleri dikkate alinarak, giincel moda egilimleri ve tasarim ilkeleri dogrultusunda
yorumlanarak tasarlanmistir. Tasarim siirecinin her asamasinin biiytik bir titizlikle uygulandig
bu ¢alisma, iiretim artiklarinin tekrar kullanim (re—use) stratejilerinden biri olarak sekttre drnek
olusturacak uygulama olmasi ve konuya farkindalik yaratmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

3. BULGULAR VE YORUM

Giyim sektorii Uretim artiklarinin yeni giysi tasarimlarinda degerlendirilmesinin
amaclandig bu aragtirmada, giysi liretimi yapan, isletmelerden toplanan tiretim artiklari ile 10
adet Ozgilin giysi tasarlanmis ve iiretimi yapilmistir. Planlanan tasarim siirecinde 6ncelikle artik
kumaslar niteliklerine gore siniflandirilarak, giincel moda egilimlerine gore her grup i¢in eskiz
cizimleri yapilmistir. Modellerin olusturuldugu bu asamada, artik kumaslarin mensei, doku,
tuse, renk ve desen Ozellikleri ile aksesuar ve yardimecir malzemelerin 6zellikleri 6nemli bir
etken olarak dikkate alinmistir. Ayrica artik kumaslarin ebatlar1 ve miktarlar1 tasarimlarda
uygulanacak teknik ve yontemlerin belirleyicisi olmustur. Ince seritler halindeki kumas
firelerinin esit araliklarla kesilmesiyle olusturulan seritler 6rme yiizeylere donistiiriiliirken,
daha biiylik ebatlardaki artiklarda dikis teknikleri ile yiizeyler olusturularak modeller
tasarlanmigtir. Eskiz c¢izimleri arasindan uzman goriisleri dogrultusunda koleksiyonu
olusturacak parcalar belirlenmis, teknik ve renklendirilmis moda resimleri hazirlanmis, kalip
kontrolleri yapildiktan sonra uygun dikis teknigi ve yontemleri kullanilarak prototiplerin
iretimi gerceklestirilmistir. Koleksiyonu olusturan 10 adet giysi tasariminin gorselleri ve
tasarim Ozellikleri asagida sunulmustur.
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Fotograf 1. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarmi — 1

Koleksiyonun ilk pargasi olan bu elbise, farkli firmalardan toplanan tiretim artiklarindan
olusmaktadir. Belden kesikli olan elbisenin, beden kismi kesimhane artig1 olan renkli sifon
parcalardan meydana gelmistir. Etek kisminda top sonu artig1 olan beyaz ve pembe kumaslar
ticgen formu verilerek kesilmis ve kenarlar1 serit halinde kesildikten sonra buzilerek
hareketlendirilmis renkli sifonlarla siislenmistir. Bu mini elbise hem renklerin canliligi hem de
sifon artiklardan olusmasindan dolay1 yaz aksamlar giyilebilecek, giinliik ancak sik bir elbise
formunda tasarlanmistir. Bu tasarim ile TUretim artiklarinin ana malzeme olarak
degerlendirilmesinin yani sira, artiklarin siisleme malzemesi olarak da degerlendirilebilecegi
vurgulanmustir.

Fotograf 2. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi —2

Koleksiyonun ikinci pargasi olan diigme detayli bu elbise, kesimhane de hatali kesim
sonucu meydana gelen iretim artiklarinin bir arada kullanilmasindan olusmaktadir. Farkli
boyutlarda ve genisliklerde olan kumas artiklari, bel hattina kiigiik pililerle yerlestirilerek,
giysinin etek kismina hareketlilik kazandirilmistir. Kumas artiklarinin yani sira igletmelerden
alman farkli renk ve boyutlarda diigmeler de aksesuar olarak tasarimda yerini almaktadir.
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Kesimhanede yanlis kesilen kumas parcalart ve bir modelin iiretimi sonunda ¢ok az sayida elde
kalan farkli renk ve boyutlardaki diigmeler isletmeler tarafindan atik, yani ¢Op olarak
goriilmektedir. Oysa tamamen tiiretim artiklarindan olusan bu 6zgiin tasarimda, ¢op sayilan ana
ve yardimcl malzemelerin yeni bir {irlin tasariminda nasil hayat buldugu ve islev kazandigi
Fotograf 2’de agikca goriilebilmektedir.

Fotograf 3. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi — 3

Tasarim - 3, kesim iglemi sonucu kalan top sonu artiklarindan olugmaktadir. Kumas
artiklarinin 6l¢li ve sekilleri dikkate alinarak, adeta bir pazilin parcalar1 gibi kesilerek
birlestirilen bu tasarimda siisleme unsuru olarak yapigkan zimbalar kullanilmistir. Parga
birlesim hatlarini ek goriinlimiinden ¢ikararak model 6zelligi goriintiisii veren bu uygulamadaki
zimbalar isletmelerden alinan aksesuar artiklaridir. Tasarimda kullanilacak kumaslarin
se¢iminde, hammadde ve doku olarak ayni tiir kumaslar olmasina 6zen gosterilmistir. Renkleri
ve puzzle goriiniimiiyle dikkat ¢eken bu mini elbiseden yola ¢ikilarak, farkli kumas, renk ve
siisleme teknikleri ile alternatif tasarimlar olusturulabilir.

Fotograf 4. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi — 4
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Tasarim — 4, kesimhanede yanlis kesim sonucunda ¢Ope atilmak iizere ayrilmis
parcalardan olugmaktadir. Stisleme yapmak amaci ile dikdortgen kesilmesi gereken pargalarin
kare kesilmesi sonucu hatali islem yapilmigs ve kesimhane tarafindan ¢ope atilmak {izere
bekletilen bu parcalar kesimhane sorumlusundan alinmistir. Farkli boyutlardaki parcalar
halinde olan bu artiklar, hazirlanan kalip {izerinde belirlenmis ebat ve formlarda kesilmistir.
Her parganin etrafi elde t1g isi yapilarak temizlenmis ve parcalarin renk ozellikleri dikkate
alinarak kalip formuna uygun olarak birlestirilmistir. 48 parcadan olusan elbisenin parca
birlestirme islemi yine elde t1g isi ile yapilmistir. Etek kismi tiggen biciminde hazirlanmis olan
giysinin, yanlardaki iicgen form kisinin istegine bagli olarak sekillendirilebilme 6zelligine
sahiptir. V yakali bu giysi tasariminin tiim dikislerinin elde birlestirildigi dikkate alindiginda,
gorsel acidan oldugu kadar sanatsal agidan da degeri oldugu disiiniilmektedir. Giinliik
kullanima uygun oldugu gibi sik bir davet giysisi olarak da kullanilabilecek olan bu tasarim ile
hatali dokunmus veya kesilmis kumaglardan farkli birlestirme ve silisleme teknikleri
kullanilarak moda iirlinii giysiler iretilebilecegi goriilmektedir. Ayrica, bu tasarim ile
isletmelere, par¢a kenarlarina uygulanacak temizleme yontemlerinin ev hanimlarina
yaptirilarak hem sosyal hem de ekonomik agidan fayda saglanabilecegi mesaji verilmeye
caligilmistir.

Fotograf 5. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi — 5

Diger tasarimlara gore daha fantezi gorlinlime sahip olan elbise bu 6zelligini, kullanilan
dantel artiklarindan almaktadir. Dantel ve deri parcalarinin birlikte kullanilmasindan olusan
tasarimda, 4 farkli isletmenin kesim islemi sonucunda kalan kumas, dantel ve deri parcgalari
kullanilmigtir. Sikligimin yaninda gece giysisi konseptine de uygun olarak tasarlanan bu
elbiseye, artiklarin sekline ve boyutuna goére model 6zelligi kazandirilmistir. Tasarimdaki parca
gecislerinde giliniin trendlerine ve tasarima uygun farkl siislemeler kullanilarak, dantel altina
farkli renkler duble edilerek alternatif sik tasarimlar olusturulabilir. Kesimhanede olusan
artiklarin ¢ope atilmak yerine, sik bir gece elbisesine doniismesi, calismanin temel amaci olan
artiklarin degerlendirilerek kullanima sunulmasina en giizel 6rneklerden birini olugturmaktadir.
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Fotograf 6. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi — 6

Yesil ve turuncu renkte iiretim artigt kumaslardan olugsan Tasarim 6, diger tasarim
orneklerinde oldugu gibi pargalarin ebat ve tiirlerinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Pargalarin
birlesiminde 6nce makine dikisi daha sonra elde ¢irpma dikisi yapilarak modele siisleme
ozelligi ile yama goriintiisii kazandirilmasi amaglanmistir. Bu tasarim 3 farkli firmanin top basi
- top sonu, kesim hane kumas artiklarindan ve diigme artiklarindan olusmaktadir. Pili formu
verilerek hazirlanmig yaka kismi farkli boyutlarda ki diigmelerle siislenerek ve tek omuz
vurgusu yapilarak, gilinlin trendleri yakalanmaya calisilmistir. Hem gilindiiz hem de gece
giyilebilecek form ve sikliga sahip olan bu giysi tasarimi, sifir maliyetinin yaninda islevselligi
acisindan da 6nem tasimaktadir.

Fotograf 7. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi — 7

Parti konsepti gz Oniinde bulundurularak tasarlanan ve fretilen 7. tasarim
top basi - top sonu artig1 olan kirmizi ve siyah suni deri pargalarindan olusmaktadir. Kesimhane
artig1 olan ince siyah sifon seritlerden hazirlanan firfirlar etek parcalarin birlesim hatlarinda
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siisleme detay1 olarak kullanilmistir. Elbisenin beden parcalarinin birlesim hatlarinin {izerine
giiniin trendlerinde yer alan metal zimbalar kullanilarak tasarimin giincelligi artirilmistir.

Siliiet, siisleme ve renk 6zellikleriyle giincel moda trendlerini yansitan bu giysi tasarimi,
sifir maliyetle trendy giysiler hazirlanabilecegine ve siirdiiriilebilir tasarim yaklagiminin
benimsenmesiyle katma degeri yiiksek iirlinler olusturulabilecegine giizel bir 6rnek olarak
goriilmektedir. Tekrar kullanim ya da geri doniisiim denildiginde {iretici ve tiiketicilerin aklina
genelde eski gelmektedir. Oysa bu koleksiyon ile iiretim artiklarinin siirdiiriilebilir moda
yaklagimi ile degerlendirmesi sonucu farkli konseptlerde ve modaya uygun yeni ve 6zgiin
tasarimlarin olusturulabildigini sdylemek miimkiindiir.

Fotograf 8. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarim — 8

Kirmizi — siyah top basi — top sonu iiretim artig1 suni deri pargalarindan olusan Tasarim
8’e, metal ¢ivi zimbalarla siisleme 6zelligi kazandirilmistir. Yaka, kol oyuntusu ve bel
hattindaki kemer gorlinlimlii parganin kenarlarmma, kumasa dikilerek tutturulan ¢ivi
goriintlistindeki zimbalar isletmelerden alinan aksesuar artiklarindan olusmaktadir. Tasarimin
arka ortasinda kullanilan metal disli fermuar, islevsellik saglamanin yan1 sira zimba detaylari
ile biitlinliik olusturarak tasarimda uyumu vurgulamakta ve farkli bir gorsel etki yaratmaktadir.
Belden kesikli ve kuplu olan bu 6zgin tasarim farkli alanlarda giyilebilecek fonksiyonel bir
giysi olup, ilizerine giyilecek bolero, ceket ve sal gibi giysi par¢alariyla farkli bir kombinasyon
yaratilarak kullanilabilmesi agisindan da dikkat ¢ekicidir. Isletme icinde bir siire bekletildikten
sonra ¢ope atilan top basi — top sonu artiklarindan ve aksesuarlarindan olusan bu tasarim, top
basi1 — top sonu kumas artiklarinin oldukga sik elbiselere dontismesinin 6rneklerinden biri olarak
gorulmektedir.
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Fotograf 9. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi — 9

Isletmelerde makinelerin temizlenmesinde kullanilan veya ¢dpe atilarak elden gikarilan
ise yaramayacak kadar ince boyutlardaki parcalardan olusan ceket Orme teknigi ile
hazirlanmistir.. Kesim islemi sonucunda kalan kumas kenarlari, fazla gelen dikis paylarinin
kesilmesi sonucu olusan pargalarin ince seritler halinde birbirine dikilerek ip haline getirilmesi
ve bu kumas iplerin elde diiz 6rgii seklinde oriilmesi sonucu tiretilmistir. Kumas parcalarinin
tiiriine ve orgii sikligina gére mevsimlik veya kislik hazirlanabilecek olan bu ceketin etek ucu,
kol ve yaka kenarlari, ortasindan biiziilerek sekillendirilmis seritlerle temizlenerek tasarima
stisleme 6zelligi de kazandirilmistir.

Farkl1 6rgii teknikleri ve desenleri ile gesitli ceket/hirka tasarimlari yapilabilecegi gibi,
kumas ve deri parcalari ile kombine edilerek elbiseler de tasarlanabilmesi tasarimcinin
yaraticiligr ile iliskilidir. Bu tiir deneyimlerin tasarimcilarinin yaraticiligini gelistirmeye katki
saglayacagi da sOylenebilir. Tamamen ¢Op sayilabilecek ince seritlerden oriilerek, giinliik
kullanima uygun olarak tasarlanmis sifir maliyetli bu ceket tasariminin, tasarim agirlikli orijinal
giysileri tercih eden ¢evreci tiikketicilerin dikkatini ¢ekecegi diisiiniilmektedir. Ayrica bu tasarim
isletmelerin farkli istihdam yaratmasi agisindan &nem tasimaktadir. Isletmelerin, ev
hanimlarina 6rgii islemlerini yaptirarak hem farkl bir isttihdam yaratacagi hem de farkl tiiketici
gruplar1 olusturacag: sdylenebilir.

Fotograf 10. Uretim artiklarindan olusturulmus giysi Tasarimi —10
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Ug farkli renkten olusan bu tasarimda, top bas1 ve top sonu kumas artiklari ince seritler
haline getirilerek 6rme ylizey olusturulmus, renk gecislerinde yapilan ajurlarin arasindan yine
artik malzeme olan iki farkli tonda kadife kurdele gegirilmistir. Ayn1 kurdele ile kol, yaka ve
etek ucu kenarlar1 ¢irpma teknigi ile sarilarak temizlenmistir. Sonbahar sezonu diisiiniilerek
tasarlanan bu ceket/hirka, renkli 6zelliginden dolay1 spor giysiler ile kullanilabilecegi gibi, diiz
bir elbisenin iizerine giyilerek sik bir kombinasyon da olusturulabilir. Uretim artig1 kumaslarin
elde oriilerek, tiretim artif1 kadife kurdelelerin siisleme malzemesi olarak kullanildigi bu
tasarim; sinirli malzeme, sonsuz hayal giicii ile elde bulunan her malzemeyi degerlendirmeyi
ve maddi degeri olan bir malzemenin ¢ope atilacak atik olarak goriilmemesini vurgulamaktadir.

4. SONUC

Giysi sektorliindeki iiretim artiklarinin - yeni {irin - tasariminda  kullanilarak
degerlendirilmesi amaci ile kapsiil koleksiyon Ornegi hazirlanan bu c¢alismada; Arastirma
kapsaminda hazirlanan ‘Artiklar, Artik Cop Degil’ temal1 koleksiyon ile, isletmelerinde olusan
iretim artiklarini stirdiiriilebilir moda anlayisi ile iiretime sokarak yeni ve 0zgiin tasarimlar
olusturan igletmelerin, ¢evreye zarar vermeden iiretim yaparken, farkli konseptlerde elbise
iretimi yaparak farkli bir istthdam alan1 olusmasina da olanak saglayabileceklerini
ornekleyerek, sektoriin bu konudaki farkindaliginin artirilmasina ¢alisilmistir. Ornek uygulama
ile isletmelere sifir artik ile tiretim yapmanin miimkiin oldugu, yok edilmesi miimkiin olmayan
ve maddi degeri olan iiretim artiklarini1 degerlendirmenin miimkiin oldugu uygulama sonuglari
ile sunulmustur.

Ayrica isletmeler ¢evreye duyarli bu uygulamalariyla, sektorde siirdiiriilebilir moda
anlayisinin yerlesmesine, bilingli tiiketici gruplar1 olusturulmasina, markalagsmalarina ve en
onemlisi hem isletmelerine hem de iilke ekonomisine katki saglayacaklardir. Bu katkilara;
isletmelerin ¢evre bilinci ile liretim yapmalari, tiretim artiklarini degerlendirerek farkl tiiketici
gruplarina sahip olmalari da ilave edilebilir. Isletmelerin, iiretim artiklarin1 degerlendirerek
oncelikle sosyal sorumluluklarini hem birey, hem de kurumsal olarak yerine getirebilecekleri,
siirdiiriilebilir modanin yayginlasmasint ve dolayisi ile geri doniisiimii, tekrar kullanimi
destekleyen ¢evreci bir liretim anlayisini benimseyebilecekleri ve farkli istthdam alanlar1 kap:
acabilecekleri séylenebilir.
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GUNUMUZDE VINTAGE GiYiM MODASI
VINTAGE FASHION WEAR TODAY

_ Dr. Ogr. Uyesi Ayse FICICIOGLU
Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi, ayse.ficicioglu@msgsu.edu.tr

OZET

Giliniimiizde stil olusturma ve kendi moda anlayisini yansitmak isteyen Kkisiler igin
onemli bir unsur olan Vintage kavrami, bir moda akimi olarak etkisini hala devam
ettirmektedir. Vintage 6zellikle dekorasyon, moda ve bir ¢ok iirlinde ¢ok sik kullanilan bir
terim yada stil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giysi anlaminda Vintage, modasi ge¢mis, eski,
yillanmis ama degerli giysiler anlami1 tagimaktadir. 1980 yillar1 6ncesi moda donemlerine ait
karakteristik belirli 6zellikleri tasiyan bu giysiler ikinci el giysilerle karistirllmamasi gereken
bir takim ayirt edici nitelikleri barindirmaktadir.

Son yillarda modada s6z sahibi iilkelerde moda tutkunlari gergek Vintage’i tarz
olusturmak i¢in tercih etmektedirler. Ayn1 zamanda vintage giysiler ve yeni giysilerin
birlestirilmesiyle bireysel ve 0zgiin tasarimlar yapilabilme imkani da yaratilmaktadir. Bu
calismada diinyada 6zgiin ve dogru oOrneklerinin olduk¢a yaygin oldugu Vintage giyim
drtinlerinin kriterleri ve 06zellikleri ile Vintage iiriinlerin yeniden kullanima hazirlanmas: i¢in
gectigi asamalar, korunmasi ve satis yontemlerine yonelik bazi bilgiler aktarilacaktir. Ayrica
bu tiriinlerin gliniimiiz modasindaki etkilerine de yer verilecektir.

Anahtar kelimeler: Vintage, Ikinci El Giysi, Retro, Giyim Tarihi, Giyside
Sirdarilebilirlik.

ABSTRACT

Today, the concept of Vintage, which is an important element for people who want to
reflect their style of fashion, still continues to be a trend. Vintage is a term or style which is
very often used in decoration, fashion and many products. Vintage as meaning of clothes,
outdated, meaning old, aged but valuable garments. These clothes, which have characteristic
characteristics belonging to the fashion periods before the 1980s, contain a number of
distinctive qualities that should not be confused with second hand clothes.

In recent years, fashion enthusiasts in fashion in the countries of choice to create a real
vintage style. At the same time, it is possible to create individual and unique designs by
combining vintage clothes and new clothes. In this study, the criteria and characteristics of the
vintage apparel products, where the original and correct samples are quite common in the world,
will be given some information about the stages, protection and sales methods for the
preparation of vintage products for reuse. In addition, the effects of these products in today's
fashion will be included.

Keywords: Vintage, Second Hand Clothes, Retro, Clothing History, Clothes
Sustainability.

Vintage’ in Tanim
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Kelime anlami “bagbozumu” olan vintage, onceleri sarap i¢in kullanilmig olsa da,
giiniimiizde ev dekorasyonu, otomobil ve moda alanlarinda ¢ok sik kullanilmaya baglanmaistir.
Aslinda “kaliteli”, “eski tip”, “iyi”, “klasik”, “seckin™ gibi farkli anlamlara da gelen vintage,
son yillarda 6zelikle moda anlaminda "eski yillarda kullanilip saklanmis simdi baskasinin
begenisine sunulan kiyafet, taki, sapka vs." anlaminda kullanilmaktadir.}Yiiksek kaliteli ve
kalic1 bir degere sahip olan ya da bunu yaratan kisinin tipik Ozelliklerini gdsteren en iyi
ozellikleri gdsteren anlamini da tasiyan? vintage modasi, son yillarda oldukea yaygimlasan hizl
moda trendine alternatif bir cevaptir.

Giyside Vintage Kavram

Gliniimiizde moda terimi genellikle yalnizca giysi sunumundaki yeniligi ve daha genel
olarak da giysi yaraticiligini, kreasyonu ve tekstil diinyasini belirtmektedir. (Waquet& Laporte,
1999:8) Bu anlamda vintage giyim, stil ve tarz olusturmay1 da biiyiik oranda kapsayan moda
diinyas1 icinde olduk¢a de etkili bir kavram olarak yer almaktadir. Modas1 ge¢mis, eski,
yillanmis ama degerli giysiler anlami tagiyan vintage giyimlerin 1980 ve 6ncesine ait ve 1900’li
yillardan itibaren, 20.yilizy1lin onluk dilimlerinden birine ait olmasi ve temsil ettii doneme ait
olan bazi ayirt edici degerlere sahip olmas1 da gerekmektedir. 1980 yil1 sonrasi giysiler ikinci
el, 1900°1d yillar dncesi giyimler ise antika olarak degerlendirildiginden, bu durumda her ikinci
el giysinin vintage olabilecegi de diigtiniilmemelidir.

Vintage giysiler mutlaka bir doneme ait olmali ya da belli bir tasarime1 imzas1 tagimak
zorundadirlar. Bir giysinin Vintage olarak adlandirilabilmesi i¢in 1960 sonlarindan bir erkek
kadife ceketi gibi donemin modasmi simgelemek egiliminde olamsi gerekmektedir.
(Ambrose&Harris, 2012:263) Vintage giyim magazas1 sahibi ve “Vintage Fashion” yazari
Godfrey Vintage giyim ile ilgili olarak ifade ettigi gibi “Vintage modasi giymek, bir kisinin
karakterini ve zevkini yansitmada essiz bir goriiniim saglar. Vintage 6geler ayrica zincir magaza
iirliinii satin alimlardan genellikle yoksun olan, kiiltiirel baglam ve tarihsel bir stil yaratmada
farkindalik saglama “ 6nerileri de sunmaktadir. (Godfrey, 2013:129)

N/ J

Resim 1. Vintage giysi ve aksesuarlar

Lhttp://www.sozlukturkce.com/word/vintage/
2https://dictionary.cambridge.orq/tr/sézliik/vintage
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Vintage ve Retro kavraminin karistirildigr giinlimiizde ise Retro en anlasilir ifade ile
eski tasarimlardan ilham alarak yapilan yeni tasarimlardir. ”Bu iki kavram arasindaki farklilik
ise “retro” kavraminin daha kisa ve yakin bir zaman dilimini isaret ederken, “vintage”
kavraminin ifade ettigi donemin tim XX. yiizyilla ait giysiler olabilecegi biciminde
aciklanmaktadir.” (Alpat,16). Giinlimiizde ve mevcut kumasglarla, hazirlanan kostiimler Retro
grubunda olup parcalarin asillarina  uygunlugu acisindan herhangi bir problem
yasanmamaktadir. Retro iirlinlerin de internet {izerinde vintage olarak degerlendirildigini goz
onlinde bulunduruldugunda, bunlar1 eski donemlere ait kiyafetlerle karigtirmamakta fayda
oldugu diistiniilmektedir.

Haute couture olma zorunlulugu olmayan, iyi markalarin imzasin1 ya da belli bir
doneme ait stilin belirgin 6zelliklerini tasiyan, kisiye 6zel olarak hazirlanmig bir parga da
Vintage olabilmektedir. Genelde bu tip bir pargalarin ikinci el olmasi yeterli olamamaktadir.
Kalite ve iyi korunmus olma gibi 6zellikler de aranmaktadir. Ornegin 1940’lere ait, giiveler
tarafindan yenerek delik desik edilmis, solmus ve yirtilmis bir yiin elbise, arzu edilir olmaktan
elbette cok uzaktir.

Giliniimiiz modasin1  sosyal olaylar, kurallar ve geleneklerden ziyade daha cok
kadinlarin arzular1 ve ihtiyaglar1 belirginlestirerek donemsel evrimler olusturmuslardir. Moda
geleneksel ve sosyal kisitlamalardan kurtulsa da, ge¢gmis donemlerin belli basl 6zelliklerini
tekrar incelemekte ve anahtar bazi noktalarindan faydalanmaktadir. Ozellikle yirminci yiizyilin
basinda sanayilesme doneminin de etkisiyle moda belirli on yillik dilimlerde degisim
gostermistir. Son 90 yilin moda tarihi donemsel olarak incelenecek olunursa; 1900-20’ler,
‘30’lar, ‘40’lar, ‘50’ler, ‘60’lar, 70’ler, ‘80’ler olarak gruplandirilabilir. Bu dénemlerin belli
basli moda kriterlerine uyan ve bu donemlerin giysilerini tasarlayan yada diken modacilara ait
giysiler giiniimiiz vintage giysilerini olusturmaktadir.(Rhodes,2006:6) Ornegin Chanel yada
Yves Saint Laurent'in eski bir elbisesi, 1950'lerin yada 1960’larin 6nemli bir tasarimi vintage
olarak nitelendirebilir. Ancak Vintage kiyafetlerin illa marka olmasi da gerekmemektedir.
Donemsel 6zellikleri tastyan tiim korunmus giysiler vintage olma 6zelligini tagimaktadir.

Ddnemsel Ozellikler

Kiyafetler, onlara baktiginizda kumasindan kesimine, diigmesinden yakasina tiim
modelin dikildigi donemin 6zelliklerini yansitir. Bu agidan moda dénemlerindeki belli bash
ayirt edici 6zellikleri agiklamak gerekirse;

1900-1920’ler; Vintage giysi kabul edilebilen ilk moda donemi yiizyilin basinda
Victoria Doneminin sona erdigi ve Edwardin doneminin basladigi yillardir. Gegmisde moda
toplum araciligiyla yayilan goriise gore kadin1 demir kapli bir korse icinde dekoratif bir kafesli
cerceve icinde dikte etmistir.
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Resim 2. 1900’ ler de kadin giyimi http://vintagefashionlibrary.com/edwardian_1900s

Modernizmle beraber korse ve bogucu Victoria degerleri zamanla hem degiserek hem
de pargalanarak 1909 yilinda yeni bir lineer siluet moda haline gelmistir. On yillik dénemin
sonunda artik kadinlar ayakta diiz durmaya baslamiglardi. (Watson, 2007: 24) Bu donemde
pamuklu ve danteller en ¢ok kullanilan kumaslardi. Yiiksek bogazli, uzun kollu ve omuzlari
firfirl elbiseler bu donemin en dikkat ¢ekici 6zellikleriydi.

modanin modern ¢aga girdigi on yildir. Bu donemde kadinlar ilk ge¢mis yillarin
kisitlayict modasini terk etmis ve daha rahat giysiler (6rnegin kisa etek veya pantolon gibi)
giymeye baslamislardir. Bu yillar Carliston diye tabir ettigimiz elbiselerin modaya giris
yillartydi. Jarse kumaslar, bej ve koyu lacivertler ¢ok yaygindi.

1930’lar da kiyafetler feminen ve giyilmesi pratikti. Iyi giyimli kadinlar, sapka, eldiven,
canta ve yliksek topuklu ayakkabi gibi aksesuarlar1 ihmal etmezlerdi.

1940’1ar Ikinci Diinya Savasi yillariydi. Hiikiimetler giysilerde kullanilacak kumaslari
karneye bagladigi icin sadelik 6n plana ¢ikmisti. Bu donemde kisa diiz etekler, yalin tayydrler,
kalin topuklu, ayakkabilar modaydi.

1950’lerde savas sonras1t moda endiistrisinde patlama oldu. Seri {iretimler sayesinde,
kadinlar donemin Hollywood yildizlarinin kiyafetlerini giyebilmeye basladi. Oldukca feminen
bele oturan tlvit ceketler, etek-ceket takimlar cok modaydi.

1960’lar polyesterin altin yillartydi. Bohomien ve hippi donemi diye de adlandirilan
60’larda, mini etek modanin odak noktasiydi. Kolsuz, yiliksek yakali ve kisa elbiseler dolgu
topuklarla tamamlaniyordu.

1970’ler dpri ve siiet taklidi kumaglardan pantolonlar, trenckotlar, biiyiik desenli sifon
elbiseler, abartili Ispanyol pagalar, gdmleklerde genis manget ve uzun yakalar 6ne ¢ikiyordu.

1980’ler Resim 3’de goriildiigl gibi Vivienne Westwood ve meslektast Malcomm Mc
Lauren‘m 80’ler de, Londra’da King’s Road’daki magazasi punk hareketinin merkezi
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konumundaydi. Punk hareketi sonucunda 6zgiir, asi, goriiniim ve durusu vurgulayan rengarenk
saglar, iirkiitiicli takilar, deri pantolonlar ve gotik tarz makyajlarla gencler kendilerine ayrilan
sinirlarin disina ¢ikmadan, asir1 bir yasam siiriiyorlardi. Madonna ile ortaya ¢ikan yiiksek bel,
kivrik dar paga pantolon, zzimbal1 montlar ve permali saglar donemin en tarz unsurlar1 olarak
goraliyordu. (V&A Gallery Of Fashion, 2013:139)

Yarasa ve karpuz kollar, asir1 vatkali omuzlar olduk¢a ama olduk¢a modaydi. Parlak,
altin ve doreli renkler ile neon renkler olduk¢a popiilerdi. Oldukea karigik tazlar1 barindiran
80’ler uyum ve dengenin neredeyse yok oldugu, estetik alginin ¢okiise gectigi, renklerin
karmasaya doniistiigli ve zevksizligin doruklarda yasandigi bir donem olarak tarihe gecti.

Resim 3.Vivienne Westwood ve meslektast Malcomm Mc Lauren 80’ler de, King’s Road, London, (Godftrey,
2013:114)

Vintage Giyimin Yayginlasmasindaki Etmenler

Giliniimiizde ozellikle ABD ve Avrupa llkeleri gibi gelismis ve modada s6z sahibi
iilkelerde moda tutkunlar ger¢ek Vintage tiriinlerin pesindedirler. Yani eskitilmis goriintimlii
yeni modeller satin almak yerine gergekten 20°li, 50’li 601, 70’1 yillardan kalma orijinal
giysiler bulup giyerek hem ¢ok 6zgiin hem de ilgi ¢ekici olabildiklerini diisiinmektedirler.
Estetik bakis acis1 ve kombinasyon zevkiyle de birleserek olusturulan bu tarz giyim konusunda
kisinin yaraticiligini da gelistirmektedir. Vintage giyim modasinin yayginlagsmasinda bazi
etkenler oldugu diisiiniilmektedir. Bunlar;

Stil ve bireysellik: Bir tarihsel kayit, sevilen bir kisisel miilkiyet, kisisel bir aidiyet
duygusu veren giyim “ikinci bir cilt" olarak tarif edilebilir. Sevilerek giyilen bu parcalar her
zaman dunyadaki kadmlar iizerinde viicut ve ruhu doniistiirme giicline sahiptir. Vintage
parcalari yakalayan kisiler sadece tarihsel bir an1 yasamak degil ayn1 zamanda kendilerini essiz
ve Ozel de hissetmek icin de bu giysileri tercih ederler.( Rhodes,2006:6) Uzerinde el is¢iligi ve
sanatsal figiirleri de barindiran bazi vintage giysiler giyilebilir sanat kavraminin da bir pargasi
durumundadirlar. “Bireysellik yaklagimi ile giysilerle kurulan daha bilingli bir iligkinin, onlar1
yeni bigcimlere uyarlama, yeniden yapma ve giyinme yoluyla kisisel ve sosyal olusumlari
yeniden yapilandiracagr” (Hilton, 2015:129) gibi vintage giysilerle yaratilan yeni imajlarla da
bu yapilanmanin gergeklestirilebilecegi olgusu da yayginlik kazanmaktadir. Yine Kev Hilton
“Bireysel kisiligin de zaman icinde akiskan bir degisime ugrayabilecegini kabul ederek
gercekei hedefin “yeni yerine kendin ol” amacini benimsemek olmali”oldugunu sdyleyerek
onemli olanin stil yaratma oldugunu ifade etmistir. Bu anlamda vintage giysiler ve yeni
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giysilerin  birlestirilmesiyle bireysel ve Ozgiin tasarimlar yapilabilme imkan1 da
yaratilmaktadir.

Kalite: Kitlesel iiretilmis giysiler yerine vintage giysiler daha iyi kalitede {irlinler ve
stiller sunar. Ginlmuzde tekstilin Gretim maliyetlerinin artmasi modellerdeki yalinlik ve
basitlige de yonlendirmektedir. Eski donem giysilerindeki is¢ilik, detay, ve kalite unsurlarinin
giinlimiiz iiretim kosullarinda gercgeklestirildiginde ¢ok yiiksek maliyetler ve etiketler karsimiza
cikmaktadir.

Gunumuzde teknolojiye ayrilan biitgenin artmasi insanlarin temel ihtiyaglari disinda
onemli bir kalem olusturan giyinme biit¢elerini ¢ok etkilemistir. Giysi alacak biit¢enin
daralmasi insanlar1 bu anlamda zorlamakta ve tercih kriterlerini etkilemektedir. Ayni sekilde
iiretici olan gilinlimiiz moda sektoriiniin basit, yalin hatta kalitesiz {iriinler iiretmesindeki en
biiylik faktor olan bu durum, Vintage giyim Uriinlerinin satin alinmasi ve aranmasindaki en
onemli sebep oldugu diisiiniilmektedir.

Moda Trendleri ve Tasarimcilar:: Vintage modasi gectigimiz yirmi y1l boyunca moda
trendlerinin odak noktas1 olmustur. Son yillarda Vintage yada vintage goriiniimlii giysi ve
kombinleri temalarinda oldukga yer veren trend diinyasinin, bu modanin gegici olamayacagini,
uzun bir sire stil yaratmada dnemli bir ilham kaynagi olmaya devam edecegi mesajini vermektedirler.

Resim 4. L to R: MarcJacobs S/S 14; 1930s dressadvertisement, Cheney; LesFreresSéeberger, 1930s.
https://www.wgsn.com/blogs/vintage-inspiration-board-marc-jacobs-ss-14/

Tasarimcilar moda diinyasina yon veren ve moday1 nesnellestiren kisilerdir. Bu anlamda
Kawamura “Tasarimcilar modaya giincel, zamana uygun ve arzu edilir bir bi¢imde kisilik
verirler” (Kawamura, 2016:96) diye ifade ederken onlarin iirettikleri ile degil ayn1 zamanda
yaklagimlar ile de moda diinyasini etkilediklerini anlatmaktadir. Glinlimiiz tasarimecilar1 da
vintage giyimin yayginlasmasinda etkili olmuslardir. Mevcut koleksiyonlar1 iiretmek igin
vintage kiyafetlerden ilham almaktadirlar. Bir ¢ok tasarimci vintage diikkanlardan satin
aldiklar iiriinleri yeni tasarimlar i¢in bir kaynak olarak gérmekte, bu iirlinleri bazen parcalayip
kalip ve modellerini ¢ikarip yeni koleksiyonlari i¢in degerlendirmekte, bazilarinin desenlerini
kullanmakta yada satin aldiklar1 bu tiriinleri arsivleri i¢in saklamaktadir. (Cassidy,2012:248)

Gilinlimiizde Vintage giysiler eski moda ve elde edilmesi zor oldugu i¢in yeni markalar
ve glniimiiz tasarimcilar1 eskitilmis goriinime sahip yeni modeller tasarlamayi1 tercih
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etmektedirler. Boylece hem yeni hem de Vintage goriiniimlii giysi tasarimlari miisterilerin
tercihine sunulmaktadir. Unlii modac1 Marc Jacobs ise babaannelerimizin ¢antalarina benzeyen
eski goriiniimlii tasarimlarm yaninda, Resim 4’de yer 2014 Ilkbahar/Yaz tasarimlarini
sergiledigi koleksiyonunda oldugu gibi eski donem kiyafetlerinden esinlenerek yeni giysi
tasarimlari da yapmustir.

Eko-surdurulebilirlik: Vintage giysilerin tercih edilmesindeki en 6nemli etkenlerden
biri de ¢evreye duyarlilik ve geri doniisiim bilinci ile saglikli bir yasam  tarzini
yayginlagtirmaktir. Solmayan, kirismayan, kii¢iilmeyen vb. kullanim1 kolaylastirmak amaciyla
kullanilan bir ¢ok boya ve kimyasallarin ¢evre dostu iiriinler olmadigi bilinmektedir.

Her yil atik depolama alanlarindaki tonlarca “kiyafet cevresel konulara iligkin artan
medya kapsaminin tiiketicilerin daha bilingli satin almalarini etkiledigini one siirmektedir.
Ozellikle kot pantolonlarin yikamasinda tiiketilen enerji ve su miktarinin ¢ok fazla olmasi da
cevreye verilen zararlardan sadece birkacidir. Bu anlamda vintage iriinler diinyada artan
tiketim ve kaynaklarin azalmast durumuna karst geri doniislimlii {riinler olarak
degerlendirilmektedir.(Cassidy,2012:245) Tekstil maddelerinin iiretimi i¢in kullanilan
malzeme ve bu malzemelerin iiretildigi makinalara harcanan enerji, nakliyesinde kullanilan
yakit hepsi kiiciik miktarlar gibi goziikse de maliyeti olduk¢a fazla unsurlardir. Oysa vintage
giysi iiretmenin maliyeti ve enerji miktar1 neredeyse sifirdir. Vintage giyim giyen kisiler bu
anlamda ¢evre dostu kisiler olarak da degerlendirilmektedirler.

Modanin siradanliginin konumunu irdeleyen Otto Von Busch, “tekstil iiretimi ve
ozellikle moda; sanayinin dogusundan beri, is¢i haklar1 ve kar, adalet ve istismar, makul Ucret
ve isten ¢ikarma, arttirilan liretim kotalar1 gibi etik konularda, ip {lizerinde yiirliyen bir cambaz
gibi denge sinavi veriyor. (Resim 5) Giiniimiiziin kiiresellesen ve medyatiklesen diinyasinda
“kiiresel kdy” i¢ersinde yagadigimizi kabul etmeliyiz fakat tiretim ve tiiketim arasindaki ugurum
biiytidiikce, empati le aramizdaki mesafeyi biiylitiiyor” (Busch,2017:25) diye ifade ederken
tiketim ve {retim arasindaki bosluktan bahsetmektedir. Dolayisiyla ne kadar giysiye
thtiyacimiz var, acaba gerekli mi, sorusu c¢evreye duyarli insanlarin tiiketim davranisi
modellerini de etkilemektedir.

Vintage tiiketicilerde ayni zamanda ikinci diinya savasi sonrasi onarim, yeniden
kullanma ve geri doniisiim tutumunu benimseme zihniyetine doniis olmaktadir. Bu donemde
yasanan zorluklar, insanlarin kiyafetleri daha uzun siire kullanimina yonelik onlar1 atmak
yerine onarmaya ve yeniden kullanmaya tesvik etmektedir.

K25 werg 3 moda

L5 tagarim K20 sdmliry
wmirsamasid)

Resim 5. OttoVVon Busch, Moda praksisi, 2017:24
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Sosyal medya ve internet satislari: Internetten satis yapan bircok vintage Ur(inler satan
siteler mevcuttur. www.ebay.com veya www.ebay.co.uk, /www.vintagetextile.com/vb. sitelerde
Ozgun orijinal vintage giysi ve aksesuarlar diinyanin her yerinden siparis edilebilmektedir. Cok
kaliteli ve orijinal {iriinler bulunabilen bu sitelerde giysilere ait tim detaylar da gorsel ve yazili
olarak ifade edilmektedir. Giysinin ait oldugu dénem, {inlii bir modaciya ait ise modaci adi,
giyen kisi adi, kullanilan malzeme, siisleme ve detaylari, kullanim yeri, fiyat1 gibi giysiye gore
degisebilen 6nemli bilgilerde verilmektedir. Bu bilgiler bu iirlinleri satin almak isteyen kisilere
ayricaliklar da olusturmaktadir. (Resim 6)

Resim 6. 1930 Yilina Ait Boncuk Ve Payetlerle Siislenmis Sanat Eserini Andiran Sifon Bir Fransiz Ceket.
http://www.vintagetextile.com/vintage_advantage.htm

Unliiler ve Film diinyasi: Eskiden ikinci el giysilerin satin alinmasi ve giyilmesi
diisiikgelirli insanlarin tercih ettigi hatta zorunlu oldugu bir durumken, tinlii kisiler bu imaji
vintage giysiler giyerek degistirmislerdir. Gunimuzde siiper modeller ve Unlu sinema ve
Hollywood sanatgilar1 sayesinde Vintage giyim oldukca popiiler olmustur. Gegmis donem
makyaj ve giysileri ile kirmizi hali da yada galalarda boy gdsteren bu {inliiler insanlarin moda
kaynaklarina yiizlerini ¢evirmelerini saglayarak vintage kavramini giiniimiiz moda diinyasina
yerlestirmislerdir. Renee Zellweger ve Penelope Cruz gibi iinliller kirmizi halida vintage
kiyafetleri giyerek vintage moda akimini tesvik etmislerdir. (Resim 7) Medya ve moda dergileri
de tnliilerin vintage elbiselerle verdikleri pozlart haberlerinde oldukg¢a yer vererek insanlara
vintage giyim moda bilincini yerlestirmeye ve bu giysileri giinliik hayatlarinda kullanmaya
yonlendirmektedir.

TAM METIN KiTABI WWW. ARTCONGRESS.ORG


http://www.ebay.com/
http://www.ebay.co.uk/
http://www.vintagetextile.com/
http://www.vintagetextile.com/vintage_advantage.htm

INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK
KONGRESI 2018

Resim 7. Penolope Cruz’un Oscar Téreninde Giydigi Vintage Tuvalet-2015

Vintage Giyim Satin Alma Kriterleri

Vintage giyimler 6zellikle vintage gorinumla giysiler ve retro giyim gibi kavramlarla
oldukga sik karistirnlmaktadir. Ayrica ikinci el magazalar1 ve pazarlarindaki giysilerilerin
vintage giyimle de karistirilabilecegi i¢in, Oncelikle vintage kavramini ¢ok iyi benimsemek
gerekmektedir. Ait oldugu donemin karakteristik 6zelliklerini {izerinde barindiran ya da ait
oldugu tasarimcinin izlerini tagiyan bu giysileri satin almak yada giymek i¢in bazi krtiterleri
bilmek gerekmektedir.

Bunun i¢in; 6ncelikle kisinin kendi viicudunu ¢ok 1yi tanimasi ve tizerinde neyin 1iyi
durdugunu bilmesi ve kendi giyim stilini bilmesi 6nemlidir. Begenilen her vintage parca iyi
goriinmeyebilecegi ve hi¢ tahmin edilmeyen iiriinlerin kisi {izerinde iyi durabilecegi i¢in
mimkunse tum vintage drinlerin Uzerinde denenerek alinmasi, miimkiinse dokunup,
inceleyerek ve deneyerek almaya karar verilmesi onerilmektedir. Cok kicuk bedenlerin
denenmemesi, ¢ok biiylik bedenlerin ise diizeltme sirasinda zarar gorebilecegi diisiincesiyle
satin alinmamasi, satin alinmak istenilen yada giymek istenilen vintage pargasinin
benimsenmesi de dnemlidir.

Vintage iiriin satin alirken giysilerin ait oldugu donemleri ve kalite unsurlarini iyi
bilmek de gerekmektedir. Vintage giysilerle tarz yaratirken goz ardi edilmemesi gereken belki
de en 6nemli unsur o dénemi oldugu gibi degil sadece bir yoniiyle tiim giyime yayilmayacak
bir dengede kullanabilmektir. Giinliik giyim tarzinda 6rnegin bir tisort ile vintage bir etegin
yada jean bir pantolon ile vintage bir bluz yada gémlegin birlikte kombinlenmesi gibi bir denge
yaratilmasi gerekmektedir.

Vintage Giyimlerde Yapilabilecek Diizenlemeler, Koruma ve Bakim
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Gerek satic1 gerekse kullanici olarak Vintage olabilecek giysi ve aksesuarlarin muhafaza
edilmesi ve kullanilabilmesi i¢in bazi kriterlere dikkat etmek gerekmektedir. Oncelikle
depolamadan Once, giysilerin olabildigince temiz oldugundan emin olmak, giysilerin kiif
kokusu varsa, onlar1 dogrudan giines 1s181ndan uzak tutmak gerekmektedir. Utii genellikle giysi
temizlemeden 6nce yapilmamalidir. Birkag istisna disinda kuru temizlemeden kaginilmalidir.

Kent State Universitesi, Kostiim Boliimii diinyada Kostiim Tarihi ile ilgili arsivlerin
bilimsel ¢alismalarla yiiriitildiigii 6nemli bir arsiv olusturmustur. Onarim, bakim ve koruma
caligmalar1 oldukea titiz yiiriitiilen bu birimde depolama ve arsivleme ile yiizyillar 6ncesinden
kalan giysiler giiniimiiz giysileri gibi goriinmekte bunun i¢in ciddi 6n ¢aligmalar yapilmaktadir.
Tarihi kostliim ve tekstillerin bakimina iligkin bir video da vintage olabilecek giysileri
incelerken “bdcek ve kiif i¢in kostlim esyalarini incelenmesini, herhangi bir sey tespit edilirse,
iirtinleri miihiirlii bir kapta derhal izole edilmesi gerektigini, tekstilin diger diigmanlarinin kir,
nem, bocekler ve asir1 1s1” oldugu belirtilmektedir. Yine tiim tekstiller igin en biyuk tehlike,
hem yapay hem de ultraviyole (giin 15181) olup, zamanla, 15181n liflerin renklerinde solmaya
neden oldugu ve liflerin kendilerine zarar verdigi de ® ifade edilmektedir. Kent State
Universitesi’ndeki arsivlenmis giysilerin korunmalarina ydnelik 6zel olarak yapilmis dolaplar
resim 8’de yer almaktadir.

Resim 8. Kent State Universitesinde Eski Giysilerin Onarilmasi1 Ve Ozel Korumali Odalarda Saklanan Giysiler.
Https://Www.Kent.Edu/Museum/Care-Collection

Vintage olabilecek giysi ve aksesuarlart uzun siireli saklamak i¢inse serin ve esit
sicaklikta kuru ve karanlik bir alana ihtiyag bulunmaktadir. Ortamdaki havanin temiz,
dolasimin iyi olmas1 gerekmektedir. Paketleme icinse bol miktarda asitsiz kagit mendil yada
kagitla giysinin sarilmasi1 ve muhafaza edilmesi gerekmektedir.

Diinya’da ve Tiirkiye’de VintageMagazalar

Amerika’da “Salvation Army” adiyla ikinci el giysi satis1 yapan biiylik diikkanlarda
701i yillardan kalma kiirklere, ¢izgili gomleklere, kalem eteklere ve Grease yillarinin

3https://www.kent.edu/museum/care-collection
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giyimlerine ulagmak miimkiindiir. Bu tip diikkanlar Avrupa’nin bir ¢ok sehrinde de oldukca
yaygindir. Avrupa diizenlenen ikinci el ve antika fuarlarinda da Vintage olabilecek bir ¢ok
giyim ve ev esyalart meraklilarinin ihtiyaclarina cevap vermektedir.

Resim 9. Berlin’de bir Vintage magazasi. Resim 10. Londra’da Vintage magazasi
Kaynak: A. Figicioglu fotograf albiimii

Tiirkiye’de sayis1 oldukga az olan ikinci el yada vintage diikkkanlarinda vintage tirtinler
satilmaktadir. Tiirkiye’de glinlimiizde hem kiyafet ve aksesuarlari, hem de ev esyalarinin
satildig1 diikkkan ve magazalarin sayis1 gittikce artmaktadir. Yeni yapilan cafe ve magazalar
Retro ve Vintage konseptli olup 6zellikle daha gok genclerin ilgisini gekmektedir.

SONUC

20. yiizyilda ortaya ¢ikan vintage giyim tarzi farkli donemlere ait stil ve kombinleri
yansitan bir moda akimi olarak son yillarda modada s6z sahibi iilkelerde moda tutkunlari
tarafindan oldukga tercih edilmektedir. Bu moda akimi ile ayn1 zamanda vintage giysiler ve
yeni giysilerin birlestirilmesiyle  bireysel ve Ozgiin tasarimlar yapilabilme imkan1 da
yaratilabilmektedir. Giiniimiizde siirdiiriilebilirlik kavraminin da igersine yerlestirilebilen
vintage giyimler, diislik biitcelerle kaliteli ve 6zgiin olmak isteyenlerinde tercih sebeplerinden
dolay1 glindemde olmaya devam etmektedir.

Ancak vintage tarz yaratirken dikkat edilmesi gereken belkide en 6nemli unsur ait oldugu
donemi oldugu gibi yansitmamaktir. Vintage parcalar genel giyime tamamen yayilmayan bir
dengede kullanilmali, i¢inde giinlimiizden etkilerde barindirmalidir. Bu agidan Vintage
giyimler 6zellikle zekice kurgulanmis, farkli bir stil ve tarz yaratmak isteyenlerin tercih ettigi
ve herkesin cesaret edemedigi bir moda olarak Onemini uzun siire koruyacak gibi
gorinmektedir.
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ERZURUM MUZESI KOLEKSIYONUNDAKI UC ETEKLI ENTARILERIN
TiPOLOJIK SINIFLANDIRILMASI UZERINE BiR UYGULAM

AN APPLICATION ON THE TYPOLOGICAL CLASSIFICATION OF
THREE SKIRT COMPONENTS IN ERZURUM MUSEUM COLLECTION

) Prof. Dr. Fatma KOG
Gazi Universitesi, fatmaturankoc@gmail.com

) Ogr.Gor. Mukadder AKSAKAL
Afyon Kocatepe Universitesi, mukadderaksakal@gmail.com

OZET

Onemli yollar iizerinde bulunan ve birgok medeniyete ev sahipligi yapmis degisik
kiiltiirleri i¢inde barindirmis olan Anadolu da bu kiiltiirel degerlerin etkilesimi ile degisik giysi
cesitlemeleri ortaya ¢ikmistir. Kullanildiklar1 topluma ait etnografik bilgiler elde
edebilecegimiz giysilerimiz 6nemli kiiltiirel kaynaklarimizdir. Her toplumun kendi kiiltiirel
degerlerini i¢inde barindiran giyim kusam &zellikleri ait olduklar1 toplumun gelenek, gérenek
dini inang, iklim ve sosyo ekonomik ozelliklerine gore bigimlenmistir. Gelenekli yasamda
kullanilmis olan giysiler dogu kiiltiiriiniin gerekli kildig1 ve kumas eni ile bi¢cimlendirilen basit
ve diiz bir kesim bi¢imi sekillendirilmis ve hareket serbestisini saglamak igin giysilerin
yanlarina ve kol altlarina ekler uygulanarak farkli modeller olusturulmustur. Bu giysiler farkl
boyutlarda dikilip, ¢esitli aksesuarlarla birlikte beden lizerinde kusanilarak kullanilir. Giysilerin
bollugu darligi, siislemesi, katlarinin azlig1 ve ¢oklugu, kusanma bigimleri yorelerin gelenekleri
ve kullanan kisinin toplumsal statiisii ile olusturulmustur.

Anadolu’nun pek c¢ok bdlgesinde gelenekli toplumlarin yaygin olarak kullandigi en
onemli giysi pargalari arasinda yer aldigini diisiindiigiimiiz derin yirtmach tigetekli entarilerin
kullanimi1 19. Yiizyil ortalarina dayanmaktadir. Erzurum miizesi envanterine genellikle bolge
halkinin bagis1 olarak verildigi kaydedilen bu entarilerin yore halk: tarafindan da kullanilmig
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tirk giyim kiltliriiniin 6zelliklerini tanimlayic1 bigim,
stisleme ve kullanim 6zellikleri ile giysi kaliplar1 tizerine g¢esitli ¢aligmalar yapilmistir. Ancak
s0z konusu giysilerin bi¢imsel 6zellikleri agisindan tipolojik bir siniflamaya iliskin yayinlar
daha az sayida gerceklestirilmistir.

Bu arastirma; Erzurum miizesi koleksiyonunda bulunan ve Anadolu’da gelenekli
halklarin giyim kusaminin en ¢ok kullanilan giysi pargasi oldugunu diisiindiigiimiiz ii¢ etekli
entarilerin beden, kol ve yaka 6zellikleri agsindan bigimsel formunun analiz edilerek tipolojik
siniflandirmasi amaciyla yiiriitilmiistiir.

Arastirmada betimsel tarama yontemi kullanilmis oncelikle ilgili literatiir taranmistir.
Miize koleksiyonunda bulunan 19. Yiizyil sonu, 20. Yiizyilin baglarina tarihlendirebilecegimiz
9 adet ii¢ etek entari aragtirma kapsamina alinmistir. Arastirma kapsamina alinan entarilerin
tipolojik analizi sonucunda yedi adet (7) beden tipine, bes (5) adet yaka tipine, alt1 (6) adet kol
tipine ulagilmistir. Bu ¢alisma Tiirk kiiltiiriinlin kaybolan veya ¢esitli nedenlerle yozlastirilan
degerleri arasinda oldugunu diisiindiigiimiiz gelenekli giyim kusam iiriinlerinin ger¢ek
orneklerinin orijinal 6zelliklerinin belgelendirilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, gelenek, (g etek, tipoloji, giyim — kusam, entari, Tiirk
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SUMMARY

In Anatolia, where different cultures have been hosted on important roads and hosted
many civilizations, different kinds of clothes emerged with the interaction of these cultural
values. The garments used in the traditional life were shaped by a simple and straight cut form,
which was formed by the eastern culture and formed by the fabric width. The abundance of
garments, its ornamentation, the scarcity and multiplicity of the storeys, the forms of abstraction
were formed by the traditions of the regions and the social status of the individuals.

The use of deep-slit trenches, which we consider to be among the most important pieces of
clothing commonly used by traditional societies in many parts of Anatolia, dates back to the
mid-19th century. It is possible to say that the clothes in the museum, that were recorded as the
donations of the people of Erzurum, were used by the local people. This research was planned
to typologically classify three-skirted components, which we consider to be the most used piece
of clothing of traditional people in the Erzurum museum, by analyzing its body form.

In the research, descriptive screening method is applied and the related literature has been
searched. In the collection of the Erzurum Museum, 9 pieces of three skirt clothes which were
dated the end of the 19th century and the beginning of the 20th century, have been taken in the
research scope. Seven (7) body types, which differed from the typological analysis of the
surveyed subjects, were reached. This study is important in terms of documenting the original
features of traditional samples of traditional clothing products that we think are among the
values of Turkish culture that are lost or corrupted due to various reasons.

Keywords: Erzurum, tradition, three skirts, typology, clothing - apparel, Turkish

GIRIS

Tiirk kiiltiirii, hakim oldugu cografyanin ve etkilesim i¢inde bulundugu toplumlarin,
tarihsel olaylarin katkilar1 ile mimariden edebiyata, sanattan giyim kusama kadar bir¢ok alanda
zengin bir kiiltiire sahip olmustur. Kiiltiirel 6geler ait oldugu toplumun kimliginin bir pargasidir.
Onceleri islevsellik 6n planda olan giyim kusam zamanla insanlarin soyso ekonomik
durumundan, yasadiklar1 cografya hakkinda ve ait olduklar1 toplumla ilgili degerleri yansitan
birer iletisim aract olmustur. Gilinlimiiz modasindan farkli olan geleneksel giysilerimiz ait
olduklar1 toplumlarin kiiltiirel 6zellikleri ile harmanlanarak ge¢misten izler tagiyan 6zellikler
ile bicimlendirilmislerdir.Ozellikle gelenekli yasamda kullanilan giyim kusam bigimleri
incelendiginde ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel degerleri hakkinda bilgi sahibi olmak
mumkindir. Konargoger yasayan Orta Asya Tiirkleri, yasam bigimlerine uygun olacak sekilde
giyim kiltirl olusturmuslardir. "At tizerinde ve ig¢inde mobilya bulunmayan cadirlarinda
konforlu yasayabilmek icin salvar benzeri bir pantolon, bir i¢ gomlegi ile 6nden boydan boya
acik, yirtmagh beli kemerle baglanan bir {ist entarisi ya da kaftan giymislerdir (Goriiniir ve
Ogel, 2006, s.61). Tiirklerin konargdger toplum yapisina uygun olarak islevsel giyim bigimleri
medeniyetlerin ilerlemesine paralel olarak sanatsal birer 6geye doniismiistiir.

Bolgeler arasinda goriilen farliliklarda ise genel yap1 korundugu siisleme, renk ve kumas
ozellikleri ile ilgili degisikliklerin oldugu goriilmiistiir. Genel bigimsel 6zeligini muhafaza eden
entarilerin 20. yiizyila kadar kullanildig: tespit edilmistir. Yiizyillar boyunca kullanilmis olan
entariler "detay farkliliklari ile birbirinden ayrilan boylari, kapama o6zellikleri, kumaslari,
sislemeleri ve kullanim 6zellikleri ile"kadin erkek ve ¢ocuklar tarafindan giyilmistir" (Kog ve
Koca,2015, s.517). Anadolu’nun pek cok bolgesinde gelenekli toplumlarin yaygin olarak
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kullandig1 en 6nemli giysi pargalart arasinda yer aldigini diislindiiglimiiz hem ev i¢i giinliik
giysi olarak hem de torensel gelin giysisi olarak kullanildig1 belirlenmistir.

Gelenekli giysiler iizerine kalip, siisleme ve bicimsel ozellikler gibi caligmalar
yapilmistir. Fakat gelenekli giysilerin bigimsel ozelliklerine gore belli tiplere ayrilarak
simiflandirilmas: yapilmadig: tespit edilmistir. Bu calismada; Erzurum miizesinde bulunan
yoreye ait oldugu diisiiniilen Ui¢ etekli entarilerin bi¢imsel 6zellikleri belirlenerek tipolojik
olarak smiflandirilmas yapilmstir.

YONTEM

Erzurum ili kadin halk giysilerinin belgelendirilebilmesi ve tipolojik bir siniflandirma
yapilarak belgelendirilmesi amaciyla yapilan bu aragtirma betimsel bir aragtirmadir. Aragtirma
verilerine ulagabilmek i¢in tarama modeli kullanilmistir.

Bu c¢alismanin evrenini Erzurum miizesinde bulunan kadin ev ig¢i giysileri
olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemini ise Erzurum miizesi koleksiyonunda bulunan 19.
Yiizyll sonu ve 20. Yiizyill ortalarina tarihlendirilebilecek 9 adet Uc¢ etekli entari
olusturmaktadir. Miize koleksiyonunda bulunan ve benzer bigimsel 6zellikleri sahip olan ii¢
etekli entariler arastirma kapsamina dahil edilmemistir. Orneklemin olusturulmasinda
maksimum ¢esitleme Ornekleme teknigi kullanilmistir. Bu 6rnekleme yontemindeki amag,
cesitliligi saglamak yoluyla evrene genelleme yapmak degil, cesitlilik arz eden durumlar
arasinda ne tiir ortakliklarin ve benzerliklerin var oldugunu tespit etmektir.

Miize envanterlerine kayitli olan ii¢ etekli entariler kisilerin verdikleri bilgiler
dogrultusunda ve miizeye gelis tarihlerine gore tarihlendirilmislerdir. Ancak giysilerin hangi
doneme ait olduklar1 ve hangi tarihlerde kullanildiklar1 bilinmemektedir. Arastirmacilar
tarafindan incelenen entariler uzman kisilerin goriisleri alinarak donemsel giysi 6zelliklerine
gore 19. Yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarin1 kapsayacak sekilde tarihlendirilmistir.
Erzurum halk giysilerinin kalip, teknik, slisleme, kumas ve giysinin kullanimina iliskin
ozelliklerini belirlemek icin aragtirmaci tarafindan hazirlanmis olan giysi inceleme formu
kullanilarak incelenmis ve elde edilen bulgular dogrultusunda tipolojik simiflandirma
yapilmustir. Tipolojik smiflandirma, illiistratér programi kullanilarak olusturulan diyagram
cizimleri ile gdsterilmistir.

Arastirma sonucunda Erzurum miizesinde bulunan 9 adet {i¢ etekli entari arastirma
kapsamina dahil edilmis ve beden formlarina iliskin tipolojik bir siniflamasi yapilmistir.
Entarilerin kol ve yaka ozelliklerine iligkin siniflama kapsam dis1 birakilmistir. Yapilan bu
uygulama daha sonra yapilacak ¢aligmalara 6rnek olma niteligindedir.

BULGULAR VE YORUM

Basit yalin kalip sistemine sahip olan Tiirk giyim bi¢imi "T" seklinde bigimlendirilmis
ve ylizyillar boyunca geleneksel ¢izgisini korumustur. Geleneksel yasamda entariler 6zel glinde
ve giinliik yasamda olsun benzer sekilde giyilmistir. Form ve katmalar ayn1 ancak kullanilan
kumaslarda farkliliklar olmustur. Erzurum yoresinde de kullanildigini tespit ettigimiz ti¢ etekli
entarilerin hem ev ici giysisi olarak hem de torensel giysi olarak kullanildig1 belirlenmistir.
Kocu (1967) giyim ve siislenme sozliigiinde ii¢ etek entariyi “sirma ve ipek kullanilarak gesitli
desenlerle siislenen, salvar {izerine giyilen ve etegi ili¢ ayr1 parcadan olusan giysi” olarak
tanimlanmaktadir. Kog¢ ve Koca (2011, s. 28) ise "Salvarla giyilen, yanlardan yirtmacli, onii
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boydan boya agik, uzun kollu, 6n iki arka, tek parcadan olusan Tiirk halk giyiminde yiizyillarca
kullanilan en eski kadm giyimidir" seklinde tanimlamislardir. Ayrica Ozbel (1994, s.6) iic
etekli entarilerin bir kisminin ayaklara kadar uzandigini ve bu giysilerin bazilarinin bir buguk
viicut uzunlugu kadar uzun oldugunu belirtmistir.

Anadolu halki kendi el tezgahlarinda dokuduklar1 kumaslar1 kullanarak entarilerini
iiretmislerdir. Bu kumaslarin enleri dar oldugu icin entarilere genislik kazandirmak amaciyla
ek (pesler )parcalar1 eklemislerdir(Ko¢ ve Koca, 2012, s.148). Arastirma kapsaminda miize
koleksiyonunda bulunan entarilerin 6n ortasina, yanlarina ve etek ucuna giysiye genislik
kazandirmak amaciyla pesler eklendigi gozlenmistir.

Yore halki ile yapilan goriismelerde ti¢ etek entarilerin hem giinliik giysi olarak hem de
torensel giysi olarak kullanildig1 belirlenmistir. Torensel giysi olarak bicimsel 6zelliklerinin
aynt oldugu kullanilan kumas ve nakis ve isleme gibi detaylarda farkliliklar oldugu
gdzlenmistir. Ozel giinlerde kullanilan iig etek entariler ipek gibi degerli kumaslardan yapilmus,
sirma iplikler ile islenmis ve giysinin kenarlar1 oyalarla siislenmis, beline altin ya da glimiis
kemer takilarak kullanilmistir. Y6re kadinlar {ig etekli entarileri altta salvar tistte ise goynekler
ile giymigler ve is yaparken yan eteklerini toplayip bellerine bagladiklar kusak i¢ine sokarak
kullanmislardir.

Erzurum Miizesi Koleksiyonundaki Ug Etekli Entariler

Erzurum kadin halk giyiminde kullanilan ve geleneklilik 6zeliklerini yansitan ii¢ etek entari
beden bigimsel 6zellikleri belirlenmistir. Erzurum Miizesi giysi koleksiyonunda yer alan 9 adet
i¢ etekli entari arastirma kapsaminda incelenmistir. 19. ylizy1l sonu veya 20. yiizyil basina
tarihlendirilmesi muhtemel entariler oyuntulu, dik yakali, u¢ uca kapamali ve pesler ile
bi¢cimlendirilmistir. Giysi boylar1 ayak bileklerine kadar uzun bazi ii¢ etekli entariler ayak
bileklerinden asag1 yere degecek sekilde ¢ok uzun, yan dikislerden yirtmagh olarak
tasarlanmistir. Ayrica bazi Tlicetek entarilerde aplike cep ve yan dikisten agilan cep
kullanilmistir. Ug etek entarilerde jakarl ve ipekli kumaslar kullanilmis ve amerikan bezi ile
astarlanmistir. Bazi ti¢ etek entarilerde elde nakis teknigi ile islenmis yaka yirtmag ve kol agzi
gibi yerlerine hazir harg, simli kordon ve oyalar dikilmistir. On ortas1, yirtmag ve kol agz1 yarim
daire seklinde kavisli olarak bi¢cimlendirilmistir.

Arastirma kapsamina alinan ii¢ etekli entarilerin bicimsel 6zellikleri belirlenmistir.
Bildiri kisitlar1 nedeniyle 1 adet entarinin fotograflar1 ile grafik ¢izimlerine yer verilmis ve
olusturulan bicimsel 6zellik tablolarindan biri 6rnek olarak sunulmustur.

TAM METIN KITABI



INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA

ARALIK
2018

KONGRESI

Tablo 1. 750 Envanter No'lu Ug Etek Entari Bigimsel Ozellikleri
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Beden Omuz . Giysi Pes (Ek) Beden Kesim Beden Model
Bel Hattr Genisligi Genisligi Giysi Boyu Turd Ozelligi Ozelligi
. Kol altindan ve
E S Belirsiz bel Genis beden Normal Uzun boy 6n ortasindan A kesim Yanlardan
Ia) hattt omuz . yirtmagl
o pesli
m
o Kol altindan ve
g Bel;lrsu bel Genis beden Normal Uzun boy etek ucundan A kesim Yanlardan
att1 omuz . yirtmagl
< pesli
Yaka Cesidi Kapama Vaka Aralia: Yaka Yaka Aciklias Yaka Kesim Yaka Model
axates Cesidi axa Aralg Genisligi axa AgidiE Ozelligi Ozelligi
On
Bedene ortasimdan Dar
z taki Ug uca . - - . .
§ o lan dik Kapama geriye dogru genislikte Dik kesim
< i P takilan dik dik yaka
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é lan dik genislikte Dik kesim
< dik yaka
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- Kol Kol Agz1 Manget Kol Yirtmag Kol Model
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Bedene Orta
= takilan kol enislikte Cok Uzun Yirtmagh kol Dikisten agilan Kollar enine ekli
6‘ O altikuslu T & k%l kol agzi kol yirtmact
4 kol
< Bedene Orta
é takilan kol genislikte Cok Uzun Yll‘tm?.g)ll kol Dikisten agilan Kollar enine ekli
< alnkushuT kol kol agzi kol yirtmact
kol
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Tablo 1' de Erzurum miizesi 750 envanter numarast ile kayitli, 09.12.1968 tarihinde eski eserler
genel miidiirliglinden devir alinarak miize deposundan miizenin koleksiyonuna dahil edilmis
"li¢ etek entarinin" bicimsel 6zelliklerinin ayrintilarina yer verilmistir. Entarinin 6zellikleri
incelendiginde 19. yiizyil sonu veya 20. yiizy1l basina tarihlendirilmesi muhtemeldir. Giysi
muze envanterine " ii¢ etek entari" olarak kaydedilmistir.

Giysinin bugilinkii durumu; giysi onarim gérmemistir. Giysi saklama kosullarindan dolay1
ozellikle astarda olusan kirlenme ve renk degisikligine ragmen kullanilabilir durumdadir.

Giysinin olusumunda kullanilan malzemeler; giysinin ana kumasi yesil ve nargicegi renginde
kareli ipek kumastir. On ortasi, etek ucu, yan yirtmaglar, kol agzi1 ve kol yirtmag ucuna mekik
oyasl ve oyanin lUzerine pul kullanilmistir. Giysi i¢ yiizeyi ham bez (amerikan bezi) ile
astarlanmastir.

Stisleme 6zellikleri; yesil ve nargicegi renginde kareli ipek kumas {izerine giysinin yakasinin
bedenle birlesim yerine ve kol agzi ile kol yirtmacina kordon dikilmistir. On ortasi, etek ucu,
yan yirtmagclar, kol agzi ve kol yirtmag¢ ucuna mekik oyasi ve oyanin iizerine pul dikilmistir.
Giysinin tiim yiizeyine belirli araliklarla kumas deseni olan karelerin ortalarina pul dikilmistir.
Pul isi, mekik oyas1 ve kordon tutturma teknigi uygulanmistir. Mekik oyasi elde oyulgama
teknigi ile giysiye dikilmistir.

Giysinin bicimsel dzellikleri;

—  Beden: On ve arka beden kol altindan itibaren etek ucuna dogru acilan "A" kesime sahiptir.
Bel hatt1 belirsiz, giysi boyu ayak bileklerine kadar uzun ve yan dikislerden yirtmaglidir.
On sol bedende yan dikisten agilan cep kullanilmistir. On ve arka beden kol altindan, &n
ortas1 kalga altindan olacak sekilde etek ucuna dogru genisleyen iiggen seklinde pes
parcalar yerlestirilmistir. Arka ortas1 kumas katidir.

— Kol: Kol hafif¢ge oyuntulu olarak kesilmis ve bedene "T" seklinde takilmistir. Kolun
hareketini saglamak amaci ile bedene kus pargasi yerlestirilmistir. Kollar, kumasi
ekonomik kullanmak veya kumas yetmedigi i¢in diisiinebilecegimiz sekilde ekli olarak
calisilmistir. Kol agz1 diiz ve yirtmach olarak bi¢cimlendirilmistir.

— Yaka: Giysi bedene takilan dik yakali, u¢ uca kapamali ve kapama t1g ile zincir ¢ekilerek
yapilmis biritler ve iplikle elde yapilmis diigmeler ile saglanmistir.

Gelenekli Yasamda Kullanilan U¢ Etek Entarilerin Tipolojik Siniflamasi
Bicimsel 6zellik tablolarindan elde edilen veriler dogrultusunda gelenekli yasamda
kullanilan 9 adet ti¢ etek entarilerin beden tipolojik siniflamasi yapilmigtir.
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Sekil 1.Ug etek entari beden tipolojik siniflamasi

Erzurum kadin halk giyim kusami ig¢in tipolojik siniflandirmanin amaglandigi bu
caligma sonucunda asagidaki Oneriler getirilmistir.

— Bu ¢alisma Erzurum ili miizesinde bulunan ii¢ etekli entarileri kapsamaktadir. Bu tiir
arastirmalarin diger giysi ¢esitlerin de kapsayacak sekilde siniflandirilmasi, ayrica diger
illere yayginlastirilarak yapilmasi ile kiiltiirel mirasin korunmasi ve belgelendirilmesine
katk1 saglayacag diigiiniilmektedir.

— Bu calismanin bolgesel temelli olarak tiim bdolgeler deki giysilerin siniflamasinin
yapilmasi ile Tiirk giyim kusam haritasi olusturulabilecegi diisiiniilmektedir.

— Aragtirmacilar tarafindan olusturulan tipolojik siniflandirma tablo ve diyagramlari1 daha
sonra yapilacak olan ¢aligsmalara 6rnek olacagi diistiniilmektedir.

SONUC

Erzurum miizesi koleksiyonunda 114 giysi par¢asi bulundugu ve bunlarin 82 adedinin
kadin giyimine ait oldugu tespit edilmistir. Bu giysilerin Erzurum halki tarafindan bagis veya
cevreden satin ala yoluyla elde edildiginden ydrenin giyim ve kusam oOzelliklerini ortaya
cikartacak ve belgelendirecek nitelikte oldugu diistintilmiistiir.
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Erzurum miizesi koleksiyonunda 19. Yiizyill sonu ile 20. Yiizyil baslarina
tarihlendirecegimiz 1ii¢ etekli kadin entarilerinin beden kesim bigimlerinin tipolojik
siniflandirmanin amaglandig1 bu ¢alismada, Erzurum miizesi envanterinde kayitli 9 adet U¢
etekli kadin entarileri arastirma kapsamina alinmistir. Entarilerin kol ve yaka 6zellikleri kapsam
dis1 birakilmistir. Erzurum Miizesi kayitlarina da “li¢ etekli entari” olarak kaydedilmistir.

Ug etekli entarilerin tipolojik siniflandirma verilerine gére 7 farkli beden tipine
ulasilmistir. Ayrica kol altindan pesli, 6n ortasi pesli ve etek ucundan pesli olacak sekilde ii¢
tip pes kullanilmistir. Pes parcasi entarilere genislik kazandirmak amaciyla eklenmistir, bunun
yaninda entarilerin kol alt1, 6n ortas1 ve etek ucu gibi farkli boliimlerine eklenmesiyle bigimsel
olarak cesitlilik olusturmustur. Arastirma kapsaminda incelenen ii¢ etekli entariler, gelenekli
yasamda Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde kullanilan 6rnekleri ile benzer 6zellikler gosterdigi
diistiniilmektedir.
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OZET

Modern diinyanin onerdigi tek tiplesmeden sikilan tiiketiciler, giin gectikge daha
talepkar, sure odakli ve bireysel hale gelmistir. Tiiketici profilindeki bu degisim, firmalari,
bireyi hedef alan pazarlama stratejileri gelistirmeye zorlamaktadir. Bu dogrultuda yasanan
gelismeler, kitle iiretimi ve bireysellestirmenin en iyi yonlerini kombine eden “kitlesel
bireysellestirme” kavramini 6zellikle tekstil ve hazir giyim endiistrisinde rekabetgi ve yaratici
bir strateji olarak karsimiza cikarmaktadir. Tiiketicinin liriin Ozelliklerini kendi tercihleri
dogrultusunda degistirip kisisellestirmesine imkan veren bir kitlesel bireysellestirme prosesi
olan “igbirlik¢i tasarim” (co-design) yaklasimi, yaratim siirecine tiiketicilerin dahil edildigi bir
stirectir. Tlketiciye siirecin bir parcasit olma duygusunu yagatan bu yaklasim, artan tiiketici
memnuniyeti sayesinde daha giiclii miisteri iligkileri gelistirme olanag: tanir.

Tekstil baski endiistrisinde bilgisayar destekli tasarim ve tretim (CAD/CAM)
teknolojilerinin, dijital goriintiileme sistemlerinin gelisimi, internet teknolojilerindeki yasanan
gelismeler ve bunlarin genis ¢apli kullanima, tiretim ve satista yeni teknolojik ortamlar yaratmus,
tekstil ve hazir giyim endiistrisinde de firmalarin tiiketiciye dogrudan ulagmasini saglayan e-
ticaret uygulamalar1 yayginlasmistir. Tekstil sektoriindeki e-ticaret uygulamalar1 gliniimiizde
CAD/CAM teknolojilerinin de sayesinde tiiketicinin de tasarim siirecinde yer aldig isbirlikgi
tasarim (co-design) yaklasimlarina olanak saglamaktadir. Ayrica yeni nesil internet
teknolojilerinin yiikselisi, tiiketiciler arasinda yeni bir etkilesimi desteklemekte ve dinamik
online igbirlik¢i tasarim topluluklar1 olusturma imkani taniyan e-ticaret firmalar1 giindeme
gelmektedir.

Pratikte tekstil ve moda alaninda amatér ve profesyoneller arasindaki geleneksel
siirlarin glin gectikce daha da belirsiz hale gelmesine ragmen bu konudaki akademik
caligmalar olduk¢a sinirlidir. Bu calismanin amaci, isbirlik¢i tasarim yaklagimini tekstil
tasarimi baglaminda ele alarak, dijital baski teknolojileri ve e-ticaret uygulamalarmin bu
konuda sagladigi potansiyele dikkat cekmek ve akademik literatiire katki saglamaktir.
Calismanin ilk boliimii kitlesel bireysellestirme ve isbirlik¢i tasarim kavramlarinin tekstil
tasarim1 baglaminda ele alindig1 bir literatiir taramasindan olusmaktadir. Calismanin ikinci
boliimiinde ise tiiketiciye dijital baski tasarimlart ile igbirlik¢i tasarim olanaklari sunan e-ticaret
firmalarinin web siteleri iizerinden yapilan inceleme ¢alismasi yer almaktadir. Ev tekstili ve
giyim alanlarinda 2 adet yabanci, 1 adet yerli olmak iizere 3 adet e-ticaret firmasinin web
siteleri; tasarim ve siparis siiregleri, miisteriye sunulan segenekler gibi 6zellikleri bakimindan
incelenmistir. Caligmanin sonucunda; igbirlik¢i tasarimin online uygulamalarinda bloglar ve
sosyal aglar gibi yeni nesil internet teknolojilerinin kullanilmasziyla tiiketiciler arasinda dinamik
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online isbirlik¢i tasarim topluluklarinin kurulmasinin yiikselen bir trend oldugu, bu online
topluluklarin, tasarimin demokratiklestirildigi yeni bir tasarim siireci yaklasimi getirdigi
gozlemlenmistir. Tekstil ve hazir giyim sektoriinde isbirlik¢i tasarima olanak saglayan yerli e-
ticaret firmalarinin bu yiikselen trendi fark ederek onemli rekabet avantaji kazanacagi
diistiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil tasarimi, Kitlesel bireysellestirme, Isbirlik¢i tasarim (co-
design), Dijital baski1 tasarimi, E-ticaret.

ABSTRACT

Today consumers, who are bored with the standardization proposed by the modern
world, have become more demanding, time-focused and individualized. This change in the
consumer profile, forces the firms to develop marketing strategies targeting the individual. The
developments in this direction reveal the concept of “mass customization” as a competitive
and creative strategy, that combines the advantages of mass production and customization,
especially in the textile and garment industry. “Co-design” is a mass customization process, in
which consumers are involved in the creation activity, by allowing them to change and
personalize the product properties according to their preferences. This approach, which gives
the consumer a sense of being a part of the process, enables the development of stronger
customer relationships through increased consumer satisfaction and brand loyalty.

The development of computer aided design and manufacturing (CAD / CAM)
technologies in textile printing industry, digital imaging systems, internet technologies and their
wide use has created new technological environments in production and sales, and e-commerce
applications that provide direct access to consumers in the textile and clothing industry have
become widespread. Today, e-commerce applications in the textile sector enable co-design
approaches by using CAD / CAM technologies. In addition, the rise of next-generation Internet
technologies supports new interaction among consumers and e-commerce companies that
provide dynamic online collaborative design communities.

Although the traditional boundaries between amateurs and professionals in the field of
textiles and fashion have become more and more uncertain in practice, academic studies on this
subject are very limited in literature. The aim of this study is to make a contribution to the
literature by pointing out the potential of co-design approach supported by digital printing
technologies and e-commerce applications in textile design field. The first part of the study
consists of a literature review in which the concepts of “mass customization” and “co-design”
are discussed in the context of textile design. In the second part of the study, the web sites of
the e-commerce digital printing companies that offer co-design opportunities to the consumer
are examined. The web sites of 3 e-commerce companies, 2 of which are foreign and 1 local in
home textiles and clothing, have been examined in terms of their design and ordering processes,
options offered to the customer etc. As a result of the study; It has been observed that arising
of dynamic online collaborative design communities among consumers with the use of next-
generation internet technologies such as blogs and social networks in online applications of
collaborative design is a rising trend, and these online communities have introduced a new
design process approach where the design is democratized. It is thought that the e-commerce
companies, which use co-design in the textile and clothing sector, will gain a significant
competitive advantage by noticing this rising trend.

Key Words: Textile design, Mass customization, Collaborative design (co-design),
Digital printing design, E-commerce.

TAM METIN KITABI WWw



INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

1. GIRIS

Modern diinyanin o6nerdigi standartlardan ve tek tiplesmeden sikilan tiiketiciler,
giinlimiizde kendine has talepleri olan, standart iiriinlerle kolay tatmin olamayan, tiikettigi
uriinlerle kendini ifade etmek isteyen, bir yandan modaya uyup marka tlketirken bir yandan da
bagkalarindan ayrilmak isteyen, bir profil c¢izmektedir. Tiiketici profilindeki bu degisim,
misterileri taleplerinin tahmin edilebilmesini gittikce zor hale getirdiginden firmalari, bireyi
hedef alan pazarlama uygulamalarina yonelten stratejiler gelistirmeye zorlamaktadir. Ancak,
giinlimiiz rekabet kosullarinda isletmelerin ayakta kalabilmeleri i¢in iiretim maliyetlerini diisiik
tutmalar1 gerektigi gercegi, isletmelerin tek bir bireyi hedef alirken maliyetlerini de g6z 6niinde
bulundurmasini gerektirmektedir. Boylelikle 19. Yiizyila hakim olan zanaat tireticiligi ile 20.
Yiizyilin kitlesel iiretim mantig1 bir araya getirilerek 21. ylizyilda “kitlesel bireysellestirme”
stratejileri gelistirilmistir (Prahalad ve Ramaswamy 2004, Canarslan 2017, Cileroglu ve
Nadasbas 2017).

Kitlesel bireysellestirme, kitle {iretimi ve bireysellestirmenin en iyi yonlerini kombine
ederek tiiketim ekonomisini korurken ayni zamanda tiiketici ihtiyaglarini tam olarak karsilamak
icin uygulanabilir bir ¢6ziim sunan yaratici bir is stratejisidir (Wu 2010). Kitlesel
bireysellestirme (mass customization ) kavrami ilk olarak 1987 yilinda Stan Davis’in
“Miikemmel Gelecek (Future Perfect)” adli eserinde kullanilmis olup, 1993’de Pine’1in “Mass
Customization — The new frontier in Business Competititon” isimli eserinde “Fiyati makul iiriin
ve hizmetleri yeterli ¢esitlilikte ve bireysellestirilmis olarak herkesin istedigi seyi tam olarak
bulabilecegi sekilde gelistirmek, iiretmek, pazarlamak ve dagitmak” ifadesi ile terim daha
detayli olarak tanimlanmistir (Davis 1987, Pine 1993, Cileroglu ve Nadasbas 2017).

Literatiirde tiiketicinin siirece aktif olarak dahil edildigi kitlesel bireysellestirme
semsiyesi altinda; katilimci tasarim (participatory design), isbirlik¢i tasarim (collaborative
design, co-design), meta-design, ortak tasarim gibi terimler ortaya ¢ikmistir (Yu ve Park 2014).
Isbirlik¢i tasarim (co-design) kavramu, kitlesel bireysellestirme olanaklarinin temel bilesenidir
ve tiikketiciye kendisine sunulan bir seri segenek ile etkileserek tiriiniin 6zelliklerini kendi
tercihleri dogrultusunda degistirip kisisellestirmesine imkan veren bir kitlesel bireysellestirme
prosesini ifade etmektedir (Wu 2010). isbirlik¢i tasarim (co-design), en genis anlamiyla;
profesyonel tasarimcilar ve tasarim egitimi almamis amatdrler arasinda gergeklesen yaratici bir
stire¢ olarak tanimlanabilir (Ballie 2014). Piller ve ark. (2005) isbirlik¢i tasarim (co-design)
prosesini; “tiiketicinin bireysel oOzelliklerine uygun {irlinlerin tasarlanmast i¢in firmanin
onceden tasarladigr modiiller kullanilarak ortak yaratim stirecine tiiketicilerin dahil edilmesi”
olarak; Jo Anderson-Conell ve ark. (2002), ise “tiiketici ve profesyonel tasarimci arasinda
gerceklesen interaktif bir tasarim silireci” olarak tanimlamistir. Tasarimcilar, “tiiketici i¢in”
tasarimdan ziyade “tiiketici ile” tasarim yaklagimi sayesinde tiiketicileri tasarim siirecine dahil
ederek onlarin taleplerine daha iyi cevap verebilirler. Bu yaklasim, tiikketicinin ihtiyaglarini daha
iyl karsilayacak {irlin yaratma firsati sunarken aymi zamanda kitlesel bireysellestirme
iireticilerine artan marka baglilig1, miisteriyi elde tutma ve tiiketici memnuniyeti sayesinde daha
giiclii miisteri iliskileri gelistirme olanagi tanir. Isbirlik¢i tasarim (co-design), Ureticiler
tarafindan bagslatilan ve kullanic1 ihtiyag¢larini seri tiretim sinirlari i¢cinde karsilayarak, firmalara
farklilagma avantaj1 saglayan bir strateji olarak, tekstil ve hazir giyim sektoriinlin yaninda
otomotiv, elektronik, ayakkabi gibi pek ¢ok sektdrde uygulanabilir (Ballie 2014, Ozan ve
Dogan 2014, Yu ve Park 2014).

Yazilim, donanim, pazarlama, yonetim, mimari, elektronik gibi farkl disiplinlerde pek
cok caligma bulunan igbirlik¢i tasarim yaklagiminin tekstil tasarimi agisindan ele alindigi
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caligmalarin 6zellikle ulusal literatiirde oldukga yetersiz oldugu tespit edilmistir. Pratikte tekstil
ve hazir giyim alaninda amator ve profesyoneller arasindaki geleneksel sinirlarin giin gectikce
daha da belirsiz hale gelmesine ragmen bu konudaki akademik ¢alismalar oldukga sinirlidir. Bu
caligmanin amaci, isbirlik¢i tasarim yaklasimini tekstil tasarimi baglaminda ele alarak, dijital
baski1 teknolojileri ve e-ticaret uygulamalarimin bu konuda sagladigi potansiyele dikkat cekmek
ve akademik literatiire katki saglamaktir.

2. YONTEM

Calismada betimsel arastirma modeli kullanilmustir. Isbirlik¢i tasarim kavraminin tekstil
tasarimi baglaminda ele alindig: literatiir taramasi ve tiiketiciye dijital baski tasarimlar ile
isbirlik¢i tasarim olanaklar1 sunan bir e-ticaret firmasinin web sitesi lizerinden yapilan inceleme
calismasinin yer aldigi bu ¢alismada tarama ve ornek olay yontemlerinden faydalanilmustir.
Incelenen firma, kendi kategorisinin ilk drneklerinden biri olmas1 ve yenilik¢i yaklasimlari ile
konuyla ilgili literatiire yon vermesi bakimindan 6nemli bulundugundan onlarca muadili
arasindan segilerek bu caligmada yer almistir. S6z konusu inceleme, firmanin internet
ortaminda kamuya agik web sitesinde yer alan bilgiler 1s1g8inda yapildigindan ¢alisma igin 6zel
bir izin alinmasina gerek duyulmamastir.

3. TEKSTILDE ISBIiRLIKCi TASARIM (CO-DESIGN) YAKLASIMI

Modern yasamin hizla degisen kiiltiirel, politik ve ekonomik dinamikleri, endiistriyel
ortami Ozellikle de tekstil ve hazir giyim gibi tiiketici endiistrilerini derinden etkilemektedir.
Cok diisiik iscilik maliyetleri ile iretilen ve blyuk miktarlarda ithal edilen Grtinlerin yerli
pazarlarda ucuz fiyatlari bulunabilir hale gelmesiyle, fiyat ve kalitede rekabet edebilmek tekstil
imalatcilarinin temel hedefi haline gelmistir. Ureticilerin, tedarik zincirindeki siire ve
maliyetleri digiirebilmesi igin daha tiiketici odakli yaklagimlar sergilemesi gerekmistir.
Giinlimiiz tiiketicileri, stil, beden ve renk agisindan bireysellestirebildigi, yiiksek kaliteli tekstil
ve hazir giyim iirlinlerini diisiik fiyata ve hizli teslim siireleri ile satin almay1 talep etmektedir.
Bu nedenle kitlesel bireysellestirme 6zellikle tekstil ve hazir giyim endiistrisinde rekabetgi bir
strateji olarak ele alinir (Bae ve May-Plumlee 2005, Fuad-Luke, 2009).

Isbirlik¢i tasarim (co-design) kullanicinin tasarim siirecine daha erken katilimiyla,
ozellesecek parcalart ve sunulan segenekleri belirleyebildigi yiliksek diizeyde olabildigi gibi,
kullanicilarin 6nceden belirlenen kisimlar1 6zellestirebildigi orta diizeyde veya kullanicinin
onceden belirlenmis secenekler arasindan se¢im yaptig diisiik diizeyde de olabilir (Ozan ve
Dogan 2014). Tekstil ve hazir giyim sektoriinde isbirlik¢i tasarim (co-design) yaklasimi daha
ziyade, tiiketiciye kendisine sunulan bir seri segenek ile etkileserek {irliniin modelini, kumasini,
rengini, desenini ve boyutunu degistirerek kisisellestirmesine imkan veren orta diizeyde bir
proses olarak uygulanmaktadir. Katilim diizeyi ne olursa olsun tiiketicinin bir “es-tasarimciya”
(co-designer) doniistiigii bu siireg, tiim paydaslara topluca 6grenme, problem ¢6zme ve daha
derin tiiketici memnuniyeti ile tasarim sonucu gelistirme firsat1 sunar (Fuad-Luke, 2009). Bu
durum, kullanicilara silirecin bir pargasi olma duygusunu yasatir ve onu pasif bir tiiketiciden
aktif bir ireticiye doniistiiriir ve bu da basart hissini derinlestirir ve sonu¢ olarak Urin
memnuniyetini artirir (Bae ve May-Plumlee 2005, Chapman 2015).

Levi Strauss & Co. kot pantolonlarda model, renk, apre, kumas ve i¢ dikis uzunlugu gibi
segenekler sunarak tiiketiciye triinii bireysellestirme imkani saglayan ilk biiyiik markalardan
biridir. Ik olarak 1994 yilinda kadin tiiketicilere kendi kotunu yaratma imkan1 saglamak iizere
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“Personal Pair” adin1 verdikleri bir program uygulamaya baslayan Levi’s, miisterilerine sadece
10 USD daha fazla 6deyerek bireysellestirdikleri tirtinlere 3 haftalik bir teslimat siiresinde sahip
olma imkani tanimigtir. Daha sonra firma programi genisleterek erkek miisterilerini de
kapsayan “Original Spin” adin1 verdigi programi uygulamaya koymus ancak bu programlarda
miisterilerin en azindan bir kez magazaya giderek beden 6l¢iilerinin alinabilmesi i¢in birkag
pantolon denemesi yapmasini gerektirdiginden tiiketici tarafindan ragbet gérmedigi i¢in Levi’s
tarafindan sona erdirilmistir (Zeleny 1996, Corcoran 2004, Yeung ve ark. 2010).

Tiiketicinin 6zgiin triinler satin almak igin co-design proseslerini kullanmaya ¢ok daha
fazla egilimi oldugu literatiirde yapilan pek ¢ok calisma ile kanitlanmustir (Fiore ve ark. 2004,
Song ve Fiore 2008). Bu ¢alismalar co-design prosesi sayesinde tiiketicilerin hem kendi tercih
ve estetik zevklerine uygun benzersiz triinler gelistirebilmesi hem de eglenceli bir deneyim
yasayabilmeleri onlar1 bu uygulamalara motive eden olumlu faktorler olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Yine literatiirde yapilan c¢aligmalar dogrultusunda isbirlik¢i tasarim yaklagimi sunan
uygulamalarda tiiketicilerin satin alma egiliminin %26 daha fazla oldugu (Fiore 2008, Lee ve
Chang 2011); iriin iadelerinin ise %40 civarinda ve tiiketicilerin zevklerine uygun iiriinleri
eglenceli bir deneyim yasayarak elde etme siirecinde daha fazla 6deme yapmaya egilimli
oldugu ortaya koyulmustur (Fiore 2008).

Blom (2000) bireysellestirmeyi, “bir sistemin estetik ve islevsel 6zelliklerinin, tirliniin
kullaniciyla kisisel bagin1 arttirmak amaciyla degistirilmesi” olarak tanimlar. Kullanicinin
tasarim ve iiretim silireglerinde etkin kilinmasinin, zihinsel ve fiziksel efor gerektiren, iirlin-
kullanict bagii giiglendiren, iriiniin anlamlhiligin1 arttiran ve daha uzun Omiirlii iiriinler
yaratilmasini saglayan bir siire¢ oldugu ve buna olanak taniyan isbirlik¢i tasarim (co-design)
yaklagiminin siirdiiriilebilirlik adina da 6nemli katkilar saglayabilecegi diistintilmektedir (Ozan
ve Dogan 2014).

3.1. Dijital Teknolojilerin Tekstilde Isbirlik¢i Tasarima Etkileri

Tekstil baski endiistrisinde bilgisayar destekli tasarim ve iretim (CAD/CAM)
teknolojilerinin ve dijital goriintiileme sistemlerinin gelisimi, kullanimi1 ve tasarima
adaptasyonu, sadece ortaya cikan lriinlerde degil, ayn1 zamanda tasarim siirecleri ile ilgili
yaklagimlarda da 6nemli degisikliklere yol agmistir. Tasarimin yapildig: dijital ortam ve iiretim
araglar1 arasindaki sinirlar giin gectikce daha da belirsiz hale gelmekte, bu da calisma
siireclerinde degisimlere neden olmaktadir. Gliniimiiziin hizli, esnek dijital tiretim teknolojileri,
bilgisayar destekli tasarim imkanlar1 ile isbirlik¢i tasarim (co-design) yaklasiminin tekstil
tasariminda uygulanmasi oldukg¢a pratik hale gelmistir. Dijital tekstil iiretim teknikleri,
benzersiz iirlinler tasarlama ve iiretme olanaklarini genisletmistir. Dijital tekstil yazicilari, nakis
ve lazer kesim makineleri ve dijital dokuma makineleri tiiketicilerin kisisel tercih ve
ihtiyaclarini gerceklestirmesine olanak sunar. Ozellikle dijital bask1 teknolojilerinin, insanlarin
hayal diinyasin1 kumasa aktarmak i¢in bir ara¢ haline geldigini ve boylece ve tiiketicilerin bu
tasarim ve liretim siire¢lerine olan mesafesinin azaldigini sdylemek miimkiindiir (Lee ve Chen
2000, Treadaway 2004, Ballie 2014).

Sablon esasina dayanan konvansiyonel baski teknikleri, kitle iiretim sistemine
uygundur. Bu tekniklerde, bir sonraki sezonda dretilecek yeni bir Griin igin renk ve stil
tahminleri 6nceki sezonun satis kayitlarina dayanan miisteri taleplerine gore yapilir. Talep
edilen {irlinlerde stok eksiklii sorunu yaganmamasi adina biiyiik miktarlarda {irlin stogu
yapmak kacinilmazdir. Uretim siireci agisindan ise konvansiyonel baski sistemleri, yeni bir
tasarim ic¢in haftalar1 hatta aylar1 bulan uzun bir sablon hazirlig1 siireci gerektirir ve yeni
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sablonlarin hazirlanmasi olduk¢a maliyetlidir. Bu nedenle konvansiyonel baski sistemleri,
kitlesel bireysellestirme imkanini siirlandirmaktadir. Dijital baski teknolojileri ise tekstil
endiistrisinde yeni bir devir agmistir. Bu teknolojinin sagladig siire ve maliyet avantajlar1 ve
teknik imkanlar sayesinde miisteri talepleri dogrudan iiriine aktarilabilir ve ¢ok farkli renk ve
tasarim ¢esitliligi ile kumasg baskilar1 uygulanabilir. Bu teknolojinin siire ve maliyet avantajinin
yani sira tasarimda limitsiz renk kullanma imkan1 ve kumas firesi veya boyarmadde atigi
olusmaksizin tasarimin veya renklerin kolaylikla degistirilebilmesi gibi avantajlari da s6z
konusudur. (Gupta 2001, Bae ve May-Plumlee 2005, Tyler 2005, Ujiie 2006).

Bilgisayar destekli tasarim (CAD) sistemleri de dijital tekstil baskiciliginda da tasarim
siirelerini kisaltmak ve tasarimlarin hizla modifiye edilebilmesi i¢in anahtar rol oynamaktadir.
Konvansiyonel metotlarla gilinler hatta haftalar siiren renk ayrimi, raportlama, varyant
olusturma gibi tasarim islemlerinin ¢ok kisa siirede yapilabilmesini miimkiin hale getiren CAD
sistemleri siparis teslim siirelerinin kisalmasi, iiretim esnekliginin ve hizinin artmasi gibi
avantajlar sunmaktadir. Ayn1 zamanda {i¢ boyutlu modeller iizerinde giydirme simiilasyonlar1
gibi imkanlar sunan bu sistemler, tiim tedarik zincirinin {iriinleri sanal olarak gorsellestirmesini
saglayarak, irlinlin onay ve lretim siirelerini ve numune iiretme maliyetlerinin ¢ogunu
azaltmaya olanak tanir. Tiim bu avantajlartyla CAD/CAM sistemleri, tasarim ve iretim
siiregleri boyunca degisikliklere ve adaptasyona izin verdigi i¢in iriinleri bireysellestirme
imkani tanimaktadir (Bae ve May-Plumlee 2005, Ujiie 2006).

3.2. Internet Teknolojilerin Tekstilde Isbirlikci Tasarima Etkileri

Internet teknolojilerindeki gelismeler ve bunlarin genis ¢apli kullanimy, iiretim ve satista
yeni teknolojik ortamlar yaratmistir. Bu teknolojiler tedarik zincirinin koordinasyonunu ve
etkilesimini gelistirirken, firmalarin miisterilerle ve tedarikg¢ilerle dogrudan baglanti1 kurmasina
izin vermektedir. Tekstil ve hazir giyim endiistrisinde de firmalarin tiiketiciye dogrudan
ulagmasini saglayan e-ticaret uygulamalar1 olduk¢a yayginlagmistir. Tekstil sektoriindeki e-
ticaret uygulamalar1 gliniimiizde CAD/CAM teknolojilerindeki gelismelerin de sayesinde
tilketicinin de tasarim siirecinde yer aldig isbirlikg¢i tasarim (co-design) yaklagimlarina olanak
saglamaktadir. Giyimden ev tekstiline, ayakkabidan aksesuara kadar ¢ok genis yelpazedeki
tekstil iirlinleri i¢in imalatg1 firmalar, web siteleri lizerinden tiiketiciye farkli hammadde, model,
beden, renk, desen secenekleri sunarak tliketicinin yapacagi se¢imler dogrultusunda kendi
iriiniinii tasarlamasi ya da kendi tasarimlarin1 web sitesine yiikleyerek {iriinlere uygulamasi igin
olanak tanimaktadir. Isbirlik¢i tasarimin online uygulamalarmin tekstil ve hazir giyim
endiistrisinde yiikselen bir trend oldugu goriilmektedir. (Hammond and Kohler 2000, Bae ve
May-Plumlee 2005, Kim ve Lennon 2008)

Kitlesel bireysellestirilmis {irlinlere internetten erisebilmek, tiiketiciye rahathik ve
ulasilabilirlikle ilgili 6nemli avantajlar saglamaktadir (Hammond and Kohler 2000) . Ornegin
2000 yilinda kurulan Nike ID, Nike firmasinin kendi web sitesi iizerinden ayakkabilar icin
bireysellestirme hizmeti veren en basarili kitlesel tiretim 6rneklerinden biridir. Burberry, Prada,
Gucci, gibi liiks moda markalar1 da gegtigimiz yillarda online bireysellestirme ve kitlesel {iretim
hizmeti vermeye baslamislardir.

Dijital medya araglarinin daha kolay ulasilabilir hale gelmesi, internet ortaminda
kullanici tarafindan olusturulan igeriklerin ve network aktivitelerinin artmasi, tiretici ve tiiketici
arasindaki ayrimin ¢ok da net olmadigi bir ¢cevreye dogru bir kaymanin sinyalini vermekte ve
‘tasarimin demokratiklesmesi’ kavramini giindeme getirmektedir. Bu yeni kiiltiir araciligiyla
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moda treticileri ve moda tiiketicileri arasinda yeni bir iligki gelismekte ve melez Uretici ve
tilkketici (producer+consumer="prosumer’) iligkileri ortaya ¢ikmaya baslamaktadir (Ballie
2014). Fitiirist Ufuk Tarhan bu melez yeni tip tiiketiciye Tiirkge karsilik olarak “tiiretici”
(tliketici + tretici) kavramini onermistir (Tarhan 2013). Son yillarda web 2.0 olarak bilinen,
video paylasimlari, bloglar, sosyal yer bildirimleri ve sosyal aglar gibi yeni nesil internet
teknolojilerinin ylikselisi, tiiketiciler arasinda yeni bir etkilesimi desteklemekte ve tiiketicinin
stireclere katilimini kolaylastiran 6nemli bir rol oynamaktadir. Dijital liretim araglarinin ve
bunlarin uygulanmasinin sosyal medya uygulamalar1 tarafindan desteklenmesi ile yasanan
gelismeler sayesinde bireysellestirme olanaklart daha genis ve sofistike hale gelmistir.
Miisterilerine kendi {iriinlerini yaratma ve dinamik online isbirlik¢i tasarim topluluklari
olusturma imkani taniyan e-ticaret firmalarin meydana getirdigi yeni bir igbirlik¢i tasarim
kusag1 biiyiimektedir. Bu online platformlarda siradan tiiketiciler, calismalarin1 paylastiklari,
birbirlerinin tasarimlarini elestirdikleri, birbirleriyle iletisim kurduklar1 ve rekabet ettikleri
gruplar olustururlar. Isbirlik¢i tasarim topluluklarmin olusumu, tasarimin demokratiklestirildigi

ve tasarimcilarin birbiri ile baglantili oldugu yeni bir tasarim siireci yaklagimi getirmektedir
(Wu 2010, Wu ve ark. 2010, Ballie 2014).

4. DIJITAL BASKIDA iSBIRLIKCi TASARIM E-TiCARET UYGULAMASI:
THREADLESS ORNEGI

Wu (2010), tekstil, hazir giyim ve ayakkabi endiistrilerinde kitlesel bireysellestirme imalatgilart
ile tiiketici arasindaki etkilesimi 3 fazda agiklamuistir;
- 1lk faz, tiiketici ile iireticinin perakende magazasinda birebir etkilesimini; (Levi’s
Personal Pair 6rnegi)
- Ikinci faz, dnceden tasarlanmus tasarim kitlerinin online alisveris sitelerinde yer alan co-
design platformlari sunan online arayiizleri; (NikeID 6rnegi)
- Uciincii faz ise tiiketiciler arasinda ve tiiketici ve iiretici arasinda etkilesime izin veren,
tasarimlarin paylasildigi, degerlendirildigi hatta oylandigi online topluluklar ifade eder.

Calismanin bu boliimiinde web sitesi iizerinden inceleme yapilacak olan Threadless
firmasi, ayn1 anda hem ikinci hem de {igiincii fazda bireysellestirme uygulamasi i¢in 6rnek teskil
etmektedir.

Threadless, 2000 yilinda Jake Nickell ve Jacop deHart tarafindan kurulan bir T-shirt
ortak tasarim (co-design) web sitesi olarak Chicago’da kurulmustur. Gegen 18 yil igerisinde
irlin kategorisi giyimden ev dekorasyonuna ayakkabidan aksesuara genis bir yelpazeye
yayilmis olan firma, https://www.threadless.com/ adresi Uzerinden hizmet vermektedir.
Kullanict mevcut tasarimlar liriinlere uygulayarak satin alabilir, higbir licret 6demeden kendi
tasarim magazasini agabilir, tasarimlarint magazasina ylikleyerek oylamaya ve kullanicilarin
yorumuna sunabilecegi gibi kendisi de diger tasarimlari oylayabilir, yorum yapabilir.
Olusturduklar profiller ile kendilerini tanitabilir, fotograf yiikleyebilir, diger iiyeler ile iletisim
ve etkilesim halinde olabilirler. Threadless’in online igbirlik¢i tasarim stratejisini 4 baglik
altinda incelemek miimkiindiir;

4.1. Uriin satin alma

Ana sayfasinda kullaniciya Erkek, Kadin, Aksesuar, Sanat ve Ev dekorasyonu olmak
tizere 5 ayri satis kategorisi sunan Threadless’da farkli renk, model ve beden secenekleri ile 3-
238 USD fiyat aralifinda t-shirt, sweatshirt, atlet, elbise, tayt gibi giyim esyalarinin yani sira ev
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dekorasyonu kategorisinde yastik, yatak ortiisii, battaniye, havlu, banyo paspasi, dus perdesi ve
kilim gibi iirtinler yer almaktadir. Aksesuar kategorisinde ise c¢anta, telefon kilifi, kupa, su
sisesi, kaykay, sapka ve bere gibi ¢ok ¢esitli secenekler bulunmaktadir.

Threadless, kullaniciya yiizlerce iirlin segenegini sablon olarak sunar ve herhangi bir
bask1 alan1 kisit1 getirmeksizin iirliniin tamamina sitedeki mevcut tasarimlari uyarlama ya da
kisisel tasarimlarini aktarma imkan1 verir. Kullanicilar tercihleri dogrultusunda olusturduklari
bu iiriinlere kredi kart1 ya da paypall 6deme sistemleri ile bulunduklari iilkeye gore degiskenlik
gOsteren teslimat surelerinde ilave kargo Ucreti ile sahip olabilirler.

4.2. Online tasarim magazasi olusturma

Threadless 2016 yilindan beri kullanicilarina herhangi bir {icret 6demeksizin sadece e-
posta adresi ile kayit olarak kendi tasarimlarini ytikleyip satisa ¢ikarabilecegi online bir magaza
acma imkani sunmaktadir. Kullanic1 actigi online magazanin sayfa goriinimiinii profil
fotografi, logo, arka plan secenekleri, sayfa diizeni ve yazi karakteri gibi unsurlar1 degistirerek
kisisellestirebilir. Kullanici, tasarimlarini 4200 x 4800 pixel, 300 ppi, transparan, PNG
formatinda magazaya ylikledikten sonra tasarimin uygulanacag iriin kategorisini zemin
renklerini ve modelini belirler. Tasarimi birden ¢ok iirline uygulamak miimkiindiir.

Threadless her {iriin i¢in belirledigi maliyet {izerinden kullaniciya bir satis fiyat1 onerir
ancak tasarimin sahibi fiyatlar1 belirlemekte 6zgiirdiir. Satis sonunda Threadless higbir iicret
talep etmeden net kar1 dogrudan kisiye aktarir. Tablo 1°de gosterilen ornek fiyatlandirma
tablosu ele alinacak olursa 6nerilen fiyat Gzerinden haftada 100 t-shirt satis1 yapan bir kullanici,
yilda 52.000 USD net kar elde edebilmektedir. Odemeler kullaniciya Paypall aracihig: ile
yapilir. Threadless siteye yiiklenen tasarimlarin haklarinin tasarimciya ait oldugunu ve
yapilacak tiim satiglarin geliri igerisinden tasarimcinin telif haklarinin 6denecegini garanti eder.

Tablo 1. Threadless 6rnek fiyatlandirma tablosu (Threadless 2018)

Onerilen Fiyat - Maliyet = Kar

Atlet ve T-shirt $25 $15 $10

Uzun kollu T-shirt 330 $18 812
Fermuarh sweatshirt $49 $30 $19

Bisiklet yaka sweatshirt $39 $24 $15

Ayakkabi $65 $48 $17

Cihaz kiliflar: $29 $18 $11
18" x 24" Pano $38 $24 $14
18" x 18" Yastik $32 $20 $12
Dus perdesi $66 $46 $20

4'x 6" Kilim $104 $84 $20
Yatak ortiisii $119 $99 $20

4.3. Tasarim yarismasi
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Threadless’da dijital baski tasarimlari i¢in farkli temalarda (6rn; sonbahar, korku filmi
afigleri, miizik, noel vb) ve es zamanl olarak diizenlenen tasarim yarigsmalart mevcuttur.
Kullanicinin yarigsmaya katilmak istedigi temaya karar verdikten sonra bu temaya uygun olarak
yaptig1 tasarimi, hazir tasarim kitini indirerek sablon iiriinlere dijital ortamda uygulamasi
beklenmektedir. Hazir tasarim kiti; aksesuar, giysi, ayakkabi ve ev dekorasyon iiriinleri gibi
kategorilerdeki yiizlerce gesit {iriin sablonunu igerir. Yarismaya basvurmadan once kullaniciya,
dijital ortamda sablon {iriinlere uyguladigi tasarim gorsellerini diger kullanicilarla paylasarak
onlarin yorumlarinit alma sans1 verilir. Kullanicit bu geri besleme dogrultusunda tasarimini
yarismaya katilmadan once revize edebilir ve tasarimlarinin birden ¢ok versiyonunu siteye
yiikleyerek oylamaya sunar. Her yarisma temasina ayrilan 15 giinliik siire igerisinde tasarimlar
tim kullanicilarin oylamasina agilir. Bu oylama siiresi sonunda Threadless en ¢ok oy alan
tasarimlari seger ve kazananlara 1000 USD nakit para 6diilii ve 500 USD tutarinda hediye ¢eki
verir. Ayn1 zamanda kazanan tasarimlar iiretilerek ayn1 web sitesinde ve Chicago’da bulunan
perakende magazasinda satisa sunulur.

4.4. Sosyal ag

I milyonun iizerinde kayitli liyesi olan Threadless’da hesap acan her kullanici ayni
zamanda sitedeki bu sosyal tasarim toplulugunun bir pargast olur. Kisisel bilgilerini,
fotograflarini ve tasarimlarini paylasarak kendini tanitabildigi, diger tiyeleri takip edebildigi ve
kendisinin de takip edilebildigi bu ortamda kullanicilar ayn1 zamanda forumda konu bagliklar
acabilir, yazili veya sesli mesajlar yoluyla diger liyelerle iletisim halinde olabilirler. Tasarimlari
yapan, oylayan ve degerlendiren bu toplulugun olusturdugu sosyal tasarim ortamu, tiiketicilerin
deneyimi paylagmak, eglenmek ve sanal diinyada sosyallesmek gibi ihtiyaglarina da cevap
VErir.

SONUC

Gilinlimiizlin hizla gelisen teknoloji ve artan rekabet ortaminda 6zellikle kiiresel bir
tiketici grubu olan Y-kusagi demografisinin ¢izdigi yeni tip tiiketici profili, tekstil ve hazir
giyim {lreticilerini bireyi hedef alan kitlesel bireysellestirme stratejilerine yoneltmistir. Bu
stratejilerden biri de tiiketicinin tasarim siirecine aktif olarak dahil edildigi igbirlik¢i tasarim
(co-design) uygulamalaridir. Isbirlikgi tasarim yaklasimu, tiiketiciye kendi tercih ve zevklerine
uygun benzersiz lriinlere eglenceli bir deneyim ile sahip olma firsatin1 seri liretim sinirlari
icerisinde sunarak tekstil firmalarina artan miisteri memnuniyeti, giiclii miisteri iligkileri
sayesinde rekabet avantaj1 saglar.

Tekstil baski endiistrisinde bilgisayar destekli tasarim ve ftretim (CAD/CAM)
teknolojilerindeki gelismelerin yani sira internet teknolojilerindeki gelismelerle her alanda
hayatimiza giren e-ticaret uygulamalari tekstil tasariminda yepyeni bir donem baslatmistir.
Tiiketiciye online isbirlik¢i tasarim imkani sunan e-ticaret uygulamalar1 hizla benimsenmistir.
Tiiketicinin {riinleri tercihleri dogrultusunda bireysellestirebildigi, 0©zglin tasarimlar
yapabildigi, hatta bu tasarimlar satisa ¢ikarabildigi, diger tiiketicilerle etkilesim igerisinde
oldugu Threadless gibi yeni is modelleri giin gegtik¢e daha biiyiik 6nem kazanmaktadir. Bu is
modellerinde bloglar ve sosyal aglar gibi yeni nesil internet teknolojilerinin kullanilmasiyla
tiiketiciler arasinda dinamik online isbirlik¢i tasarim topluluklarinin kurulmasinin yiikselen bir
trend oldugu, bu online topluluklarin, tasarimin demokratiklestirildigi yeni bir tasarim siireci

yaklasimi getirdigi sOylenebilir.
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Tekstil tasariminda igbirlik¢i yaklagimlarin pratikte tasarim ve satis siire¢lerinde devrim
niteliginde degisikliklere sebep olmakta iken 6zellikle yerli literatiirde konu ile ilgili akademik
caligmalar olduk¢a simirhidir. Giinlimiiziin hizla gelisen teknolojik ortaminda hem tasarim
arastirmacilar1 hem de tasarimeilar, tekstil tasarim siireclerindeki bu yeni yaklasimlar1 yakindan
takip etmeli, konu ile ilgili yaymn ve projeler yapilarak 6zellikle yerli girisimcilerin ilgisi bu
yone ¢ekilmelidir. Tekstil ve hazir giyim sektoriindeki yerli e-ticaret firmalarinin 6zellikle bu
yikselen trendi fark ederek onemli rekabet avantaji kazanacagi diisiiniilmektedir. Ayrica yurt
icinde bu tip is modellerinin kurulmasi, yerli tasarimcilar ve tasarim dgrencileri i¢in de dnemli
bir gelisim ve etkilesim ortami saglayacaktir.
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DIiSIPLINLER ARASI SANAT ORNEGIi OLARAK 21. YUZYILDA SERAMIK
TAKILAR

CERAMICS JEWELRY IN 21ST CENTURY AS AN EXAMPLE OF
INTERDISCIPLINARY ART

) Ars. Gor. Nesrin YESILMEN
Mardin Artuklu Universitesi, nesrinyesilmen@gmail.com

OZET

Takular halk kiiltiiriiniin biiylik bir pargasi olmasinin yani1 sira sanat alani i¢inde énemli
bir yer tutmaktadir. Kemik ve taglarla baglayan taki seriiveni giiniimiize kadar gelisip evrilerek
bugiin malzeme ve kullanim ag¢isindan aklin sinirlarin1 zorlayacak hale gelmistir. Gelisen ve
yenilenen teknoloji hayatin her alanini yakindan etkilemis, insanlara ve yasam bi¢imlerine yon
vermistir. Bu degisim siirecinde ise sanata bakis acisinda koklii degisimler olusmus ve yeni
yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Tiim bu degisim ve yaklasimlar sanatin her alaninda oldugu gibi
taki alaninda da etkilerini gostermistir. Endiistriyel takilardan sanatsal takilara degin, farkli
estetik yaklasimlar ortaya ¢cikmistir. Onceleri zanaat olarak gériilen ve statii simgesi olan takilar
yeni cagin getirdikleri ile farkli anlamlara biirlinerek sanat alaninda kendine yer edinmeyi
basarmistir. Yiizyillardir taki denince akla ilk gelen malzemeler altin, glimiis vb. madenler
olmustur. Ancak 21. yy’a gelindiginde goriiyoruz ki takida malzeme sinir1 ortadan kalkmis ve
taki slislenme amacinin yani sira tipki bir sanat eseri gibi ifade araci olarak kullanilmistir. Bu
durumdan yola ¢ikarak taki sanatinda alternatif malzeme olarak seramigin kullanimi ve
21.Yy’da seramik takilar bu makalenin konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda giliniimiiz
seramik taki sanatcilar arastirilacak olup ¢aligmalarindan 6rnekler verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Taki, Seramik, Disiplinlerarasi Sanat

ABSTRACT

Apart from being a significant part of folk culture, jewelry has an important place in art.
The adventure of jewelry which started with bones and stones has evolved and developed up to
present times and it has pushed the limits in terms of material and usage. Developing and
renewing technology has affected every field of life closely, leaded people and life styles.
Radical changes in perspective towards art have also been experienced in this period of chance
and new approaches have emerged. All these changes and approaches have had its effects in
every field of art as well as the field of jewelry. Different aesthetical approaches including
industrial and artistic jewelry have appeared. Jewelry, which was thought to be a craft and a
symbol of status, has taken different meaning along with the developments of new era and
achieved to have a place in the field of art. Gold and silver have been the mines in the first place
while talking about jewelry. However, in the 21st century the material limits have vanished in
jewelry and in addition to being an ornament, it has been used as a means of expression just
like a piece of work of art. From this point of view, the use of ceramics as an alternative material
in the art of jewelry and ceramics jewelry in 21st century constitute the theme of this study. In
this context, contemporary ceramics artist are going to be researched and examples from their

studies are going to be presented.
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GIRIS

Taki ve seramik, tarihin ilk glinlerinden bugiine degin insan yagsaminda sik¢a kullanilan
ve gerek sosyal gerekse kiiltiirel yasamda yer edinmis kavramlardir. Kesin bir tarih verilemese
de kalintilardan elde edilen veriler insanoglunun taki ile olan seriivenin M.O. binlerce yil
oncesine dayandigini géstermektedir. O gliniin takilar1 her ne kadar bugiinkii anlaminin disinda
farkli amaglar i¢in kullanilmig olsa da ritiiellerde, dini térenlerde ve ayinlerde kullanilan bu
takilar glinlimiiz takilarinin atasi olarak kabul edilmektedir. Seramik ise yaklasik on bin yildir
insanoglunun giinliik yasamindaki vazgecilemez unsurlardan biri olmustur. Yeme igme igin
kullanilan ve pismis topraktan elde edilmis esyalar bugiinkii seramik sanatinin temellerini
olusturmustur.

Taki ve seramigin tarihsel seriivenleri géz Oniine alindiginda goriiliiyor ki kullanim
acisindan koklii degisimler meydana gelmemistir. Ornegin bundan binlerce y1l énce kullanilan
seramik torna giiniimiiz teknolojisinin etkisi ile ufak tefek degisikliklerle ayni1 sekilde
kullanilmaktadir. Yine taki sanatinda kullanilan dokiim teknigi neredeyse hi¢ degismeden
giiniimiize kadar gelmistir. Her iki disiplinin de koklii bir ge¢gmisinin olmasi ve kadim sanatlar
arasinda yer aliyor olmasi bu kavramlari birbirine yakinlastiran etkenlerden biridir. Seramik ve
takinin ilk kullanim alanlar1 her ne kadar sanatsal olmasa da gilinlimiizde sanat alaninda yer
edinebilmis disiplinlerdir. Teknik ve kullanim agisindan birbirinden farkli olan bu iki sanatin
birlikte kullanildig1 seramik takilar disiplinler aras1 sanata 6rnek olabilmektedir. Seramik takida
alternatif bir malzeme olarak kullanilmasimin yani sira seramik sanati alaninda farkli bir
yaklagim 6rnegi olarak gosterilebilir. Her iki durumda da iki disiplinin birbirini beslemesi ile
sanatsal ifade giiclii kilinmaktadir. Ozellikle 21. yiizyila gelindiginde goriiyoruz ki bu tiir
yaklagimlar sanat alaninda sik¢a tercih edilir olmus ve sanatta farkli bir bakis acist
yakalanmustir.

Takida kullanilan malzemeler tarihin ilk giinlerinden itibaren ¢aga, sosyal ve ekonomik
duruma gore sekillenmistir. Eski ¢aglarda altin taki, gii¢ ve asaletin sembolii iken bugiin salt bir
yatirim amaci olarak goriilebilmektedir. Yine ayni sekilde antik donemlerde kole sinifinin ya
da alt tabaka insanlarin kullandig: tas, ip, kemik gibi organik malzemelerin kullanildig: takilar
bugilin farkli bakis agisi ve kisisel yorumlamalarla paha bigilemez birer sanat eserine
doniisebilmektedir. (Gorsel 1).

Gorsel 1. Malgosia Kalinska’ya ait plastik kolye
(https://www.vogue.it/en/voque-gioiello/designer/2014/06/malgosia-kalinska#ad-image)
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20. yilizyilin sonlarina dogru baslayan ve sanatin her alanin kendini hissettiren kirilmalar
ile takilarda degismeye baslamistir. Salt siislenmenin Gtesinde taki, bir ifade araci olarak sanat
alaninda yer edinmistir. Takida malzeme ve teknik sinirlar ortadan kalkmis disiplinler arasi
yaklagimlar 6n plana ¢ikmistir. Bu baglamda ¢alismanin konusu 21. yiizyilda ¢agdas seramik
takilar ve 6rnekleri olusmaktadir.

GUNUMUZDE CAGDAS SERAMIK TAKILAR

Pigmis toprak olarak insan hayatina dahil olan seramik binlerce yildir kullanilmis,
giinlimiizde ise sanayisi olan biiylik bir endiistri iirinii haline gelmistir. Giinliik kullanim
esyalarindan sagliga, sanayiden sanata bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Seramik igerdigi
maddelerin ¢esitliligine ve oranina gore degisebilmektedir. Boylece porselen, samotlu, kirmizi,
beyaz v.s. gibi birgok ¢esit olusmaktadir. Calismada bu tiirlere ¢ok deginmeden genel olarak
takida seramik kullanimi 6n planda tutulmustur.

Seramik yaklasik on bin yillik bir gecmise sahip olsa da taki da kullanimi ¢ok eskilere
dayanmamaktadir. Seramik takimnin en iyi 6rnekleri M.O. 750- 650 Misir déneminde karsimiza
cikmaktadir. Antik Misir’da fayans olarak bilinen seramik tiirii ile amulet, diigme, yliziik, kase
ve bir¢ok dekoratif iiriin elde edilmistir (Sparagivna, 2012). Fayans ile elde edilmis bu takilar
genellikle korunma amagli takilmislardir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Mavi Fayans, Horusun Gozii, Antik Misir

(http://lwww.investigateegypt.co.uk/images/CS 20080911 Eye%200f%20Horus%20amulet.jpg)

Giiniimiizde ise seramik takilar da geleneksel seramik bakisindan siyrilmanin bir
gostergesidir. Giintimiiz taki ve seramik sanatinin bir arada kullanilabiliyor olmasi farkli
disiplinlerin bir ¢ati1 altinda toplanabildiginin en iyi Orneklerindendir. Taki ve seramik
kavramlarinin ¢ok yakin ge¢miste birer zanaat dali olarak adlandirilmasi ve sanat alaninda
kendilerine yer bulmalar1 ortak 6zelliklerindendir. Bu baglamda giiniimiiz seramik taki sanati,
bazi sanatg1 ve caligmalar1 anlatilarak irdelenmeye calisilmistir.

Julia Vollmann

1985 Avusturya dogumlu sanatg1 Istanbul’da yasamaktadir. Avusturya’da dort yil taki
egitimi aldiktan sonra 2013 yilinda Istanbul’da calismaya baslamistir. Taki alaninda cesitli
worksoplara katilmis degisik teknikler 6grenmistir. Metallerin yani1 sira porselen kullanan
sanatci takilari i¢ diinyasinin bir yansimast olarak gérmektedir (http-1). Yaptigi takilarin sadece
siislenmek icin degil, duygulara ve kalbe hitap etmesini istemektedir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Julia Vollmann’a Ait Porselen Bros (http://www.juliavollmann.com/?p=60)

Trinidad Contreras

1977 ispanya dogumlu sanatgi, aldig1 taki egitiminin ardindan porselen takilar yapmaya
baslamistir (http-2). Birgok sanatsal etkinlikte yer almis, uluslararasi ddiillere layik goriilmiistiir
(Gorsel 4).

4. =

. i)
» 4 '5\/

Gorsel 4. Trinidad Contreras’a Ait Porselen Bros (https://www.trinidadcontreras.com/Material-eterico)

—

S. Sibel Sevim

Prof. Sibel SEVIM 1964 yilinda dogdu. Lisans egitimini Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi Seramik Boliimii’nde 1989 yilinda bitirdi. 1991 yilinda yiiksek lisans
egitimini, 1994 yilinda sanatta yeterligini Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
tamamladi. 2005 yilinda Profesor oldu.

Hollanda, Ingiltere, Letonya, Tunus, Almanya, Italya, Kiiba, Ispanya, Lituanya,
Avusturya, Kore, Moldova, Estonya, A.B.D. Japonya, Cin, Meksika, Avustralya gibi tlkelerde
caligmalar1 ve projeleri ile ilgili sunumlar, workshop’lar yaparak cesitli organizasyonlara
katild1. Bu iilkelerin seramik merkezlerinde incelemelerde bulundu ve eserlerini sergiledi(http-
3).

Taki caligmalarinda ise Anadolu medeniyetinin ve 6zellikle 13. Yiizyil Selguk donemi
bezemelerinin etkilerini gérmek mumkuandir (Goérsel 5).
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Gorsel 5. S. Sibel Sevim’e ait seramik kolye  (S. Sibel Sevim)

KiSISEL UYGULAMALAR

Taki ve seramik disiplinlerinin etkilesimi ile olusturulmus enkaz serisi calismada 6rnek
olarak verilmistir. Takilarda kullanilan seramik kili renklendirilmis, dokiim kullanilarak elde
edilmigtir. Seramik dokiim ¢amuruna sir alti boyalar ilave edilerek farkli renklerde kiigiik
birimler elde edilmistir. Bu birimler puar yardimai ile al¢1 levha iizerine akitilarak elde edilmistir.
1100C’de pisen seramik birimler sirlanmadan kullanilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Akitma yolu ile elde edilmis seramikler (Firinlama 6ncesi ve sonrasi)  (N. Yesilmen)

Elde edilen seramik birimler enkaz serisi i¢in tokmak yardimi ile bilingli olarak ufak
parcalar haline getirilmis bir ¢esit enkaz olusturulmustur.

Enkaz serisi hayatin i¢inden yikilmigliklarimizi ve ardimizdan biraktiklarimizi anlatan
ve bu yanlig, duruma gonderme yapan bir seridir. Enkaz serisinde kullanilan renkli seramik
parcalar ve regine siki siki tutundugumuz, saf berrak fakat bir o kadar enkaz olmusg hayatlar
anlatmaktadir (Yesilmen, 2018, s, 160). (Gorsel 7, 8, 9, 10, 11, 12).
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Gorsel 7. Enkaz Serisi Kolye N. Yesilmen

Gorsel 8. Enkaz Serisi Bros ve Yiiziikkler ~ N. Yesilmen

Gorsel 9. Enkaz Serisi Yiiziik N. Yesilmen
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Gorsel 10. Enkaz Serisi Brog  N. Yesilmen

SONUC

21. ylizyilda sanat alaninda olusan biiyiik degisimler taki kavraminin da degismesine
neden olmustur. Bir zamanlar siislenme, korunma, biiyili ya da ezoterik anlamlar tasiyan taki
sanatsal bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin disinda neredeyse her alaninda
disiplinler arasi caligmalar 6n plana ¢ikmis, birbirini besleyen ve giicli kilan ¢ok alanl
caligmalar ortaya ¢ikmistir.

Taki ve seramik birlikteliginden ortaya cikan takilarla, sanatsal ifade giicli artmis ve
farkl bir bakis a¢is1 olusturulmustur. Yiizyilladir taki denince akla gelen ilk malzemeler degerli
ve yar1 degerli madenler olmus ve takinin degeri ancak madenin nadirligine gore dl¢tilmiistiir.
Fakat bugiin goriiyoruz ki taki da malzeme deger bicen asil unsur olmaktan ¢ikmis tasarim ve
sanatsal anlat1 6n plana ge¢mistir. Bu bakis agisi ile ¢alismanin disiplinler arasi sanata drnek
oldugu diistiniilmektedir.

KAYNAKCA
http-1 http://www.juliavollmann.com/?page_id=15
http-2 https://www.trinidadcontreras.com/Material-eterico
http-3 http://www.sibelsevim.com.tr/sibel-sevim-kimdir.html
Sparavigna, A. C. (2012). Faience: the ceramic technology of ancient Egypt. Politecnico D1
Torino Repository Istituzionale
Yesilmen, N. (2018). Takinin Tarihsel Gelisim Siireci ve 21. Yiizyilda Taki Anlayisi: Seramik-
Metal Kili Ile Cagdas Taki1 Yorumlamalari, Anadolu Universitesi, Eskisehir
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ORDU KOZOREN DOKUMALARI VE GUNUMUZDEKiI ORNEKLERI
ORDU KOZOREN WEAVING AND TODAY SAMPLES

Dr. Ogr. Uyesi, Selda Giizel OZTURK
Selcuk Universitesi, squzel@selcuk.edu.tr

Ars. Gor., Hicret Zeynep SOFUOGLU
Selguk Universitesi, h_zeynep k@hotmail.com

OZET

Bolgenin kiiltiirel ve sanatsal kimligini yansitan el sanatlari, ulusal kiiltiiriin tanitilmasi,
yasatilmasi, korunmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi bakimindan olduk¢a onemlidir. Hem
estetik hem de sanatsal deger tagiyan el sanati iiriinleri bazen ekonomik degeri ile bir gelir kapist
olarak, bazen de ihtiyaca hizmet etmesi amaciyla iiretilmistir. El sanatlarin1 yeniden islevsel
hale getirmek icin atilan adimlarin ¢ogunlukla istenen sonucu veremedigi gézlenmistir. Bu
calismada, Ordu’nun Go6lkdy ilgesine bagli Kozoren kdyiinde tiretilmekte olan dokumalarin
giiniimiizdeki durumunun incelenerek degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda alan
arastirmasi yapilan ¢alisma kapsaminda bolge halki ile de gerekli goriismeler yapilarak bilgiler
kaydedilmistir.

Ince iscilik ve canli renklerle 6n plana ¢ikan ve yalmizca Kozdren’e ait oldugu belirtilen
bu dokumalar yaklasik 400-500 yillik bir gegmise sahiptir. Yapilan sozli gorlismelerde bu
dokumaciligin, yiizyillar 6nce Giimiishane ilinin Kiirtiin ilgesinden gelerek bu yoreye yerlesen
Alevi topluluguna ait geleneksel bir sanat oldugu belirtilmistir. Toplulugun go¢ etmesi
sonucunda, bu sanat1 da beraberinde getirdikleri ve devam ettirdikleri tespit edilmistir. Koyde
bu dokumay1 bilen ¢ok az sayida kisinin kaldigi ve en gen¢ kisinin 43 yasinda oldugu
gorlismeler sonucunda ortaya ¢ikmistir. Geng neslin bu sanata ilgi duymamasi sebebiyle aktif
olarak {iiretim yapilmadigr ancak, ©6zel siparis olmasi durumunda iiretimin gergeklestigi
belirtilmistir. Kozoren kdyilinde yasamakta olan kisilerle yapilan goériismeler sonucunda hem
dokumalar hakkinda bilgi alinmis, hem de giinlimiiz 6rnekleri incelenerek fotograflanmstir.
Kozoren dokumalar1 dasdar, besik dasdari, kilim, ¢edik (patik), eldiven, ¢corap, ¢anta, heybe ve
kolan gibi iiriin cesitliligine sahiptir. Bu dokumalar ge¢miste, gelinlik ¢agina gelen kizlarin
ceyizinde bulunmasi gereken geleneksel iirlinler olarak ticari amag¢ disinda iiretilmislerdir.
Ancak ozellikle son yiizyilda ticari amagli ve siparig usulii iiretime doniistiigli gézlenmistir.
Dokumanin orijinalinde yiin iplik ve kok boyalar kullanilirken giiniimiizde hazir iplikler
kullanilmaktadir. 1970’lerden itibaren orlon ipinin kullanimi tercih edilmektedir. Ayrica
kullanilan birgok motifin giiniimiizde yok oldugu ve kullanilmakta olan motiflerin anlamlarinin
da bilinmedigi tespit edilmistir. Bu ¢alisma ile maddi kiiltiir miras1 olan Koz6éren dokumalariin
gelecek kusaklara aktarilmasi, gelenekten beslenen tasarimcilara ilham kaynagi olmasi ve
ozelliklerinin ortaya koyularak bu teknigin belgelenmesi 6nem tagimaktadir.

Anahtar kelimeler: Ordu, Gélkdy, Kozoren, dokuma

ABSTRACT
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Handicrafts reflecting the cultural and artistic identity of a region are quite important in
terms of introducing, maintaining and protecting the national culture and transferring it to next
generations. Handicraft products, which have both aesthetic and artistic value, are sometimes
produced with economic value that aims to generate income for families and sometimes to serve
the need. It has been observed that the steps taken in order to re-functional handicrafts are often
failing to achieve the desired result. In this study, it is aimed to the current situation of the
Kozoren weaving produced in the Kozoren village of the Golkdy district of Ordu is evaluated.
In this context, field research was conducted and interviews were carried out with local people
and the information was recorded.

These weavings, which distinguish with fine workmanship and vivid colours that
specifically belong to Kozoren, have a history of about 400-500 years. In interviews, it was
reported by local people that the weaver was a traditional art belonging to the Alevi community
who migrated from the Kiirtiin province of Giimiishane to Ordu centuries ago. As a result of
the immigration of the community, it was detected that this community brought this art together
and continued. It is the result of interviews, it is revealed that there are very few people in the
village who know this weaving and the youngest person is 43 years old. Because of the younger
generation is not interested in this art, the production has not performed actionable, whilst it is
produced only if there is a special order. Information about the weavings were gathered, which
in turn, present samples of weavings were photographed, then examined. Kozdren weavings
have a great variety of products such as dasdar, dasdar of a crib, cedik (booties), gloves, socks,
bags, saddlebags and girth. These weavings were produced as non-commercial that should be
present in the dowry of girls who came to the bridal age in the past. It is observed that the
production of these weavings turned into more commercial and order-making production,
particularly in the last century. While wool yarn and root dyes were used in the original samples,
ready-to-use yarns are being used at the present products. It is preferred as the type of rope
orlon and this yarn has been used since the 1970s. In addition, it is recorded that the many
motifs which used have disappeared and the meaning of the motifs used today is unknown. This
study is important to convey the cultural heritage of the Kozoren weaving to the next
generations, to inspire designers who are fed by tradition and to document these techniques by
revealing their characteristics.

Key words: Ordu, Golkdy, Kozéren, weaving

GIRIS

Gilinlimiizde tiim milletler mevcut kimliklerini gegmis birikimlerinin temelleri iizerine
olusturmaktadirlar. Bir kiiltiir tagiyicist olarak el sanatlari, bu birikime katki saglayan énemli
araglardandir. Temeli kiiltlire, gelenege dayanan birikimlerin yeni olusumlara hazirladig:
zemin, sanatin giliciiyle birlestiginde ve sinirlar1 astiginda kalic1 olmakta ayn1 zamanda ortaya
cikani degerli kilmaktadir. El sanatlari iirlinleri de bu birikimi yansitan yliksek degere sahip
somut olmayan kiiltiirel mirasimizin ¢iktilaridir.

Somut olmayan kiiltiirel miras; Unesco tarafindan 2003 yilinda yapilan Genel Kurul’da
kabul edilmesiyle uluslararasi alanda, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan 2006 yilinda
kanunla sdzlesmeye taraf olmasiyla giindeme girmistir (Arioglu ve Atasoy, 2015: 113). Insan
merkezli yasamdan hareketle sozlii gelenek ve alintilar, gosteri sanatlari, toplumsal
uygulamalar, sélenler, ritiieller, doga ve evrenle ilgili uygulamalar ve el sanatlar1 ustalig1 somut
olmayan kiiltiirel miras olarak kabul edilmistir (Adanali, 2014: 1). Bu baglamda el sanatlari
gelenegi, Unesco’nun somut olamayan kiiltiirel miras sézlesmesinin 2. maddesinin 2. fikrasinda
yer almaktadir (Anonim 1). Bu s6zlesmede amag; somut olmayan kiiltiirel mirasin korunarak
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diger kiiltiirlerin miraslarina saygi gosterilmesi, hem ulusal hem de uluslararas: alanda somut
olmayan Kkiiltiirel mirasa yonelik bilinglenmenin olusturulmasi ve uluslararasi platformda
isbirligi ve yardimimi saglamaktir (Onuk ve Akpmarli, 2004: 4). Bu sozlesmeye taraf olan
ulkeler hem geleneksel el sanatlarmnin toplumsal bilinci ve duyarliligi artirmasindan hem de
egitim-0gretim sistemi ile biitiinlestirilmesinden sorumludurlar (Altintas, 2016: 159).

“El sanatlari, toplumlarin yapilarina, geleneklerine, begenilerine ve kiiltiirlerine gore
degisik ozellikler gosteren, maddi ve manevi degerlerini yansitan ¢alismalarin bir béliimiidiir.
Ayni zamanda, bireylerin bilgi ve becerilerine dayanan, ozellikle dogal ham maddelerin
kullamldigi, elle ve basit araglarla yapilan ve i¢inde yasanilan toplumun yasam bi¢imini,
gelenek ve goreneklerini tasiyan, duygularint yansitan en eski sanat dalidir’’ (Arslan, 2014:
124). Toplumun gecmis ve gelecegi arasinda 6énemli bir bag kuran el sanatlar1 etnografik
degerler tagiyan sanatsal ve islevsel triinlerdir (Uzgidim, 2018:114). Bir kiltur unsuru olan
geleneksel el sanatlari iiretildikleri topluluklarin yasam seviyesini, zekasini, iiretildikleri
donemin Ozelliklerini yansitmakta (Altintas, 2016: 162), toplumdan topluma g¢esitlilik
gostermekte ve cevresel faktoriin etkilerine bagl olarak degismektedir. Her yiizyilin kendine
Ozgl tsluplart Tirk el sanatina artistik deger kazandirmakta ve bu degerler el sanatlari
iirlinlerinin ayn1 zamanda bilime 151k tutan, kiiltiir ve sanat tarihinin nesnel ve gorsel belgelerini
olusturmasi ile farkli boyutlara tasimaktadir (Barista, 2015: 3). El sanat1 iiretimi, toplumdaki
degisim ve gelisime gore, ihtiyaglara yamt verecek sekilde yeni boyutlar kazanabilir (Oztiirk,
1998: 8). Boylece giiniimiiz ihtiyaglarmi karsilarken kiiltiirel degerlerimizin &zlini
degistirmeden devamliligini saglayabilecegiz.

Bir seyin kiiltiirel deger olarak tanimlanmasi icin siireklilik, tarihsellik, 6zgiinliik gibi
degerleri tasimasi ve bu degerlerin ona belli nitelikler kazandirmasi gerekmektedir (Okca, 2014:
8). Bu baglamda el sanat1 tirlinleri de kiiltiirel degerlerin bir pargasidir. Milletlerin kimligini
olusturan, varliklarinin devamliligina katki saglayan ve kiiltiirel degerlerin temsilcisi olarak el
sanat1 Uirinlerinin korunmalari, tanitilmalari, gelecek kusaklara aktarilmalar1 gerekmektedir.

El sanatlarinin tescillenmesi ve kayitlara gecirilmesi, ulusal kiiltlir mirasimizin hem
korunmas1 hem de gelistirilmesi acisindan olduk¢a énemlidir (Ozciire ve Yavuz, 2006). El
sanat1 Uirlinleri taginabilir tirlinler oldugundan ve kaybolma, yok olma riski yliksek oldugundan,
gegmisten giiniimiize aktarimi ancak teknigin nesillere 6gretilmesi yoluyla olabilmektedir.
Ogretilemeyen ve {iretimi siirdiiriilemeyen el sanatlari unutulma tehlikesi ile kars1 karsiya
kalmaktadir. Bu bakimdan yapilan ¢aligmalarla el sanatlarinin belgelenmesi oldukca 6nemlidir.

Tiirk el sanatlar1 gelenegi iginde yer alan ve gii¢lii bir ge¢misi olan dokumalar,
giinlimiizde varliginmi siirdiirmeye ¢alisan maddi kiiltiir degerlerindendir (Tiirktas ve Biiber,
2016: 904). Insanlik tarihi ile dogmus ve gelisimini siirdiirmiis olan dokumalarin tarih 6ncesi
kiiltiirler tarafindan baglatilarak gelistirildigi diisliniilmektedir. Yiizyillardir bir¢ok uygarlik ve
kiiltiir, dokuma sanatinin gelisimine katl saglayarak milletlerin gelismislik diizeyini, sanat
alanindaki gelisimini giiniimiize aktarmistir ( Konuk, 2009). Tarih boyunca bir¢ok kiiltiire vatan
olmus bugiinkii Tiirkiye Cumbhuriyeti siirlar1 iginde gdcebe, yari gdcebe veya yerlesik
Miisliiman Oguz boylari, Tiirkmenler, Y6riikler ve diger etnik gruplara ait boy ve oymaklar son
yillara kadar kendine 0zgii geleneksel yasamlarini ve buna bagli olarak da geleneksel
dokumacilig: siirdiirmiislerdir (Aktaran Ozbagi vd., 2009: 129). Orta Asya’dan gelen Tiirkler,
dokumacilik kiiltiirlerini  XI. ylizyilda Anadolu’nun yoérelerindeki dokuma sanatiyla
harmanlayarak farkli teknik, renk, motif, malzeme ve kompozisyon ornekleri meydana
getirmisler ve bu sanatin gelisimine biiyiik katki saglamislardir (Ongen, 2016: 61). Gegmisten
giinlimiize ulusal kiltliriimiiziin bir parcasi olan dokumacilik maddi kiiltiiriin en Onemli
drtnadur (Garuk, 2017: 171).
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Ordu ili, el sanatlar1 alaninda yetenekli zanaatkar ve sanatkarlarin yetistigi, yerlesim
tarihgesi M.O. VII. yiizyila kadar dayanan ( Anonim 2), koklii gegmise ve buna bagli olarak da
giiclli bir kiiltiire sahip ilimizdir. Bu kiiltliriin bir yansimasi olarak el sanatlar1 bakimindan
zengindir. El sanatlar1 gesitlerinden biri olan Kozoren dokumalar1 da Ordu ilinin Golkoy
ilcesine bagli Kozoren mahallesinde {iiretilmekte ve adim1 da bu mahalleden almaktadir.
Calismada bu dokumalarin giiniimiizdeki durumunun incelenerek degerlendirilmesi, gelecek
kusaklara aktarilmasi, gelenekten beslenen tasarimcilara ilham kaynagi olmasi ve 6zelliklerinin
tespit edilerek bu teknigin belgelenmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda alan arastirmasi yapilan
caligma kapsaminda bolge halki ile de gerekli goriigmeler yapilarak bilgiler kaydedilmistir.

Kozoren Dokumalar

Eski adi Hapsamana olan Golkdy, bugiinkii adini igerisinde bulunan gollerden
almaktadir. Cumhuriyet doneminde merkez il¢eye bagl bir bucak merkezi olan Go6lkoy 1936
yilinda ilge yapilmistir. Kozoéren de Ordu ili G6lkoy ilgesine bagli, yazlik niifusu yaklasik 2000,
kislik niifusu ise yaklasik olarak 200-300 olan bir mahalledir.

Kozoren dokunmalar1 olarak gecen el sanatlarinin aslinda bir kismi1 dokuma bir kismi1 6rme
grubundan olusmaktadir. Ancak genel olarak Kozoren dokumalar1 seklinde anilmaktadir.
Dokuma; dasdar, besik dasdari, heybe, ¢anta ve kolan iirlinlerinden olusurken 6rme grubunda;
cedik(patik), eldiven, ¢anta ve ¢orap yer almaktadir.

e Dasdar

Dasdar; yer, duvar yaygisi ve eskiden ¢ok soguk havalarda battaniye olarak kullanilan
bir dokumadir. Renk olarak genellikle saks mavisi, siyah, bordo, beyaz, sar1, miirdiim renkleri
kullanilmaktadir. Yesil renk asla kullanilmamaktadir, nedeni ise yesil rengin kutsal sayilmasi
oldugu tahmin edilmektedir. Dasdar portatif olarak kurulup kaldirilabilen basit bir tezgahta
dokunmaktadir. Dasdarin dokundugu tezgihi olusturan parcalar; 3 adet kazik, 3 ayak (dagan),
1 on kiizii, 1 arka kiizli, 1 adet lolo ve ipi sikistirmada kullanilan 1 adet kiligtir. Dasdarin
orijinalinde yiin iplik ve kok boyalar kullanilmis olup 1970’lerden itibaren orlon ip
kullanilmaktadir. Dasdar 4 enden olugsmaktadir. Bir eni yaklasik 30 cm’dir. Her bir en ayr1 ayr1
dokunup sonradan birlestirilmektedir. Birlestirme islemi dasdardaki ayni ip kullanilarak,
musabak denilen dikis yontemi ile gergeklestirilmektedir. Musabak dikisi i¢in iki parca dasdar
muntazam bir sekilde karsilikli getirilir. Bas kisminin kenarindan baslayarak igne, birinci
parcanin bir ka¢ milimetre iceriden ve altindan batirilir ve tiste dogru ¢ekilir. Karsisindaki ikinci
parcanin da yine birka¢ milimetre iceriden ve altindan batirilarak yukari cekilir. Tekrar ilk
parcanin ilk batirilan ipin hemen yanindan alttan batirilip iisten ¢ekilerek yine ikinci pargaya
gecilir. Bu islem tiim kenar birlestirilene kadar devam eder. Musabak dikisinde tim igne
batmalar alttan {liste dogru yapilir. Musabak dikisinde 6zel bir renk tercihi yoktur. Dasdarin
rengine uygun ipliklerle renk renk yapilir. Tiim pargalar birlestirildikten sonra dasdarin boy
uclar1 elde veya dikis makinesi ile kivrilip dikilerek temiz dikis yapilir.

Fotograf 1. Dasdar
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Fotograf 2. Dasdar Dokuma Tezgahi (URL-1)

Dasdar dokumaya baslamadan once ipler renklerine gore hazirlanir. Dasdar basit bir
diizenekte dokunur. Bu diizenek su sekilde kurulmaktadir: Toplamda 3 kazik; ikisi bir tarafta
digeri kars1 tarafinda olmak iizere yere sabitlenir. Karsilikli kaziklar arasindaki mesafe
dokunacak dasdarin boyuna gore ayarlanir. Ipler bu kaziklara renk sirasina gére dolandirilarak
sarilir. Daha sonra yanyana olan kaziklardan biri tizerinde iplerle birlikte yerinden ¢ikarilarak
yan yatirilir ve gergin bir sekilde sabitlenir. 3 ayak (dagan) bu kaziga yakin bir mesafede, iplerin
lizerine konumlandirilir. ipler birer atlama ile 6n kiiziiye gecirilir ve kiizii dagana gergin bir
sekilde baglanir. Devaminda daganin arka tarafinda biraz daha uzak mesafede 6n kiiziiye
alinmayan ipler arka kiizilye gegirilir. Boylece ipler capraza alinmis olur. On kiizii ile arka kiizii
arasina da lolo yerlestirilir. Lolo kiiziilere bagl iplerin asagi-yukar1 hareketini saglayarak atki
ipinin atilmasi i¢in agizlik agar. Ayni1 zamanda iplerin birbirine karigmasini engeller. Atilan her
atki kilig ile sikistirilir. Bu sekilde bezayagi teknigi ile dasdar dokunur.

Kilig

Lolo

On kiizii

> Arka kiizii

Fotograf 4. Ug Ayak (Dagan)
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o Besik dasdan

Dasdar ile ayn1 tezgahta ayni teknikle dokunmaktadir. Dasdardan farkli olarak boyutlari
degismekte ve yesil renk kullanilabilmektedir. Besik dasdari iic enden olusur ve boyu yaklasik
80cm’dir. Siislemesinde piiskiil ve boncuk kullanilmaktadir. Boncuk zorunlu bir siisleme
malzemesi degildir ancak piiskiil mutlaka bulunmaktadir. Bu nedenle piiskiillii dasdar olarak da
adlandirilabilmektedir. Besik dasdarinda enine atilan dikislere boncuk ge¢me denilmektedir.
Dokuma esnasinda elle yapilmaktadir.

Boncuk
geeme

Fotograf 5: Besik Dasdar1 Ve Boncuk Gegme

e Dokuma Canta ve Heybe
Cantaya torbalilk da denmektedir. Dasdar ile ayni teknikte ve ayni tezgahta
dokunmaktadir. Yiizeyi boncuk ve piiskiillerle siislenir. Eni tek endir. Boyu 80 cm 6lgustnde
dokunup ikiye katlanir ve yanlardan orlon ip ile verev sarilarak birlestirilir. Cantalarin askisina
ise ¢anta bag1 denilmekte olup elde 6rilmektedir. Cantalarin agiz kisimlar1 da dasdarda oldugu
gibi elde veya dikis makinesinde kivrilip dikilerek temiz dikis yapilir.

Fotograf 6: Canta

Fotograf 7: Canta Bagi
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Heybenin dokuma ¢antadan farki ise, heybe yapilacak dokumanin daha uzun tutulmasi
ve iki gbzden olusmasidir. Her iki u¢larindan birbirine bakacak sekilde katlanip yanlart dokuma
cantada oldugu gibi verevden sarilarak birlestirilmektedir. Ancak heybede gozler arasinda
mesafe birakilmaktadir. Desen dasdarda ve dokuma cantada oldugu gibi renkli seritlerden
olusmaktadir. Heybe gozlerinin yiizey kismi piiskiil ile siislenmektedir.

x5y

Fotograf 8: Heybe

e Kolan

kuma (U

Fotograf 9. Kolan do RL-2)
Dar enli, boylar1 olduk¢a uzun olan kolanlar; kdylerde yiik esyalarin1 baglamada, tasimacilikta
hayvan yiikiinii baglamada, sirtta ¢ocuk tagimaciliginda kullanilmak tizere (Buber 2013: 6),
¢Ozgii ve atki olarak bilinen iki iplik sisteminin temel olusturdugu, yer tezgahinda dokunan,
giicli cubugu vasitasiyla agilan agizliktan gecirilen atki ipliklerinin sikistirilmasi ile elde edilen
¢ozgil yiizli dokumalardir ( Kahvecioglu, 2007: 731). Kolanlar da dasdar tezgahi gibi ancak
daha kiigiik aletlerle dokunmaktadir. Teknigi dasdar ile aymidir. Istenilen renk ve desende
dokunabilmektedir. Kozdérende incelenen kolanlarin desen o6zelliklerinin geometrik oldugu
gozlenmistir. Kolan uglarina piiskiil ya da 6rgii yapilmaktadir.
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Fotograf 10: Kolan Cesitleri

e Orme Canta

Nakislik orlon ip ile her renk kullanilarak 5 sis ile oriilmektedir. Cantalarda nakis
kullanilmaktadir. Bahsi gegen nakis, orme sirasinda yapilan motifi tanimlamaktadir. Orme
cantalarin yanlarinda dikis olamayip sisten biitiin olarak oriillip ¢ikarilmaktadir. Bu c¢antalarin
yiizeylerinde nakis kullanildig1 i¢in ¢antanin sadece yanlar1 ve alti piiskiil ve boncuk ile
siislenmektedir. Diiz 6rgii ile oriilmektedir. Orme cantalarin boylar1 yaklasik 30 cm’dir. Askisi
dokuma ¢antalarda oldugu gibi ¢anta bagi oriilerek yapilmaktadir.

.
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(Kaymak: Mebast Akkink)

Fotograf 11: Orme Cantalar
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e Eldiven, Corap ve Cedikler

Eldiven, ¢orap ve g¢edikler (patik) de 5 sis ile Oriilmekte olup hicbir yerinde dikis
bulunmamaktadir. Sislerden biitiin olarak ¢ikmaktadir. Diiz 6rgii ile driilmektedir. Ip olarak
orme c¢antada oldugu gibi nakislik orlon ip kullanilmaktadir. Belirli bir renk kisitlamasi
olmamakla beraber incelenen 6rneklerde agirlikli olarak beyaz, siyah, bordo, sari, kirmizi ve
lacivert kullanildig1 goriilmiistiir. Ug iiriin grubunda da nakis kullanilabilmektedir. Ancak
bazilarinda kullanilmamaktadir. Goriismeler esnasinda, eskiden bir gelenek olarak evlenecek
kizlarin ¢eyiz hazirlarken damadin aile tarafindaki kisilerin yakinlik durumuna gore nakish ya
da nakissiz ¢orap ve eldiven koyduklar1 bilgisine ulagilmistir. Kiginin yakinligi arttik¢a nakis
zenginlesmekte, uzaklastik¢ca sadelesmektedir. Ayrica gelin evinden, damat evine diiglinden
10-15 dakika once, parmaklar1 nakish eldivenler gonderilip damattan bahsis alindig1 ancak bu
geleneklerin yaklasik 20 yil 6ncesinde kaldigi belirtilmistir.

Coraplarin karakteristik 6zelligi topuk kisimlarinin sivri bir sekilde 6riilmesidir. Boylari
25-45 ve 55 cm olarak degismektedir. Bogaz kisimlarindaki uzun ipler ise bacaga baglamak

i¢cin birakilmaktadir.

Fotograf 12: Cedik (Padik ) Ornekleri

Orme gruplarindaki nakis isimlerinden bazilari;

Yirmilik nakig:

> May nakist

Tabak nakist

Sivaz nakis

Tozluk
Egribag
nakis

> Arpal nakis
(Alisan nakis1)

Kogboynuzu

Fotograf 13: Nakis Isimleri
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SONUGC

Bireylerin en temel ihtiyaclarindan birisi olan 6rtiinme, insanlik tarihi kadar eski oldugu
kabul edilen dokumalar ile saglanmistir. Bu dokumalar kiiltiire, cografi kosullara, iklim
ozelliklerine, yasam sartlarina gore sekil almistir. Gegmisten gliniimiize dogru {liretim faaliyeti
azalarak siirdliriilmekte olan dokuma ve teknik ozellikleri, baz1 yorelerde unutulmus veya
unutulma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmaktadir. Gegmiste gecim kaynagi olan dokumacilik
faaliyeti de giinimiizde sinirli sayida devam etmekte ve dokuma yapan kisilerce 6zel siparis
usulii ¢aligilmaktadir. Dokumacilik faaliyetinin azalma sebepleri arasinda yeni neslin bu sanata
ilgi duymamasi ve teknolojik yeniliklerle birlikte yeni alternatif {irlinlere ulagsmanin
kolaylagmasi, ucuz olmasi yer almaktadir. Buna bagli olarak el emegine olan talep azaltmakta
ve geleneksel Gretimin strdirilmesi zorlagmaktadir.

Yaklasik 400-500 yillik bir gegmise sahip olan Kozdren dokumalart Ordu ilinin Golkoy
ilgesine bagli Kozoren Mahallesinde iiretilmektedir. Yiizyillar 6nce Giimiishane ilinin Kiirtiin
ilgesinden gelerek bu yoreye yerlesen Alevi topluluguna ait geleneksel bir sanat olarak varligini
siirdiirmeye ¢alismaktadir. Kozoren dokumalar1 canli renklerle 6n plana ¢ikmaktadir. Genel
anlamda dokuma olarak adlandirilsa da bu sanatin icinde 6rme gruplar1 da yer almaktadir.
Dokuma grubunda dasdar, besik dasdari, ¢anta, heybe, kolan; érme grubunda corap, eldiven,
canta ve ¢edik yer almaktadir. Dasdar, besik dasdar1, dokuma g¢anta, heybe ve kolan, portatif,
basit bir diizenekten olusan yer tezgahinda dokunurken eldiven, corap, 6rme ¢anta ve ¢edik
(patik) 5 sis ile diiz orgii tekniginde nakis koyularak oOriilmektedir. Yerelde nakis olarak
adlandirilan bu desenler 6rme sirasinda ortaya ¢ikarilan motiflerdir.

2008 yilinda Iskur tarafindan Go6lkdy Halk Egitim Merkezi’nde 3 ay siireyle 30-35
kisiye kurs verildigi ancak istenilen sonuca ulasilamadig1 goriismeler esnasinda elde edilen
bilgiler arasindadir. Kozéren mahallesinde bu dokumayi bilen en geg kisinin 43 yasinda oldugu,
onun da tezgah kurma asamasinda kendinden yagga biiylik bir kisiden yardim alarak dokumaya
baslayabildigi belirtilmistir. Bu durum ise bu sanatin unutulmaya yiiz tuttugunun bir kaniti
niteligindedir.

Topluluklarin kimliklerini kaybetmemeleri ve kiiltiirel degerlerini yasatabilmeleri adina
geleneksel sanatlara sahip ¢ikilmasi, sanatlarin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin saglanmasi
gerekmektedir. Sanatlarin devam etmesi, sanati icra eden mesleklerin de korunmasini
beraberinde getirecektir. Kozoren dokuma sanatina ilginin artirilabilmesi i¢in bu konuda
mesleki egitimlerin verilmesinin yani sira istthdam olanaklarinin saglanmasi gerekmektedir.
Istihdam saglanmasi igin talep yaratilmali ve tamtimlar yapilarak pazar alanlari
olusturulmalidir.
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A MONUMENTAL SCULPTURE REVIEW: “PLATFORM 17”
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OZET

Bu bildiri Almanya’nin Berlin kentinde yer alan Platform 17 adli anit heykelini konu
almaktadir. 1998 yilinda tamamlanmig olan bu anit, II. Diinya Savasi’inda, 50.00 yahudinin
kamplara tagindig1 yer olan Grnewald Tren istasyonu i¢in tasarlanmis ve buraya uygulanmistir.
1941-1945 yillar1 arasinda yahudilerinin gettolara ve imha kamplarina tasiyan trenler bu
istasyondan kalkiyordu. Bu bellegin anitlastirilmasi fikrini Alman Deutsche Bahn ulusal tren
yolu sirketi ortaya atmis ve 1980’lerin sonlarinda, Berlin eyaleti bir anit yapilmasi i¢in yarigma
acmistir. Bu yarismay1 Polonyali sanat¢i1 Karol Broniatowski’nin tasarimi kazanmaistir.

Bu bildirinin amaci, mekana 6zgii heykel kapsaminda, anit kavraminin Platform 17 adli
anit heykel iizerinden incelemesidir. 1970 sonrasi uygulanmis bazi kalict anit heykel
uygulamalart mekani ile farkli iligkiler kurmus ve anit kavramina yenilikler getirmistir. Bu
kapsamda bu bildiride oncelikle 1970 sonrast uygulanmis, anit kavramina yenilikler getirmis
bazi anit heykel uygulamalarinin mekan ile kurdugu iliskiler incelenmis, daha sonra bu anit
heykellerden biri olan Platform 17 adli anit heykelin, mekani ile kurdugu iligki incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Heykel,anit,gevre,mekana 6zgii,Platform 17

ABSTRACT

This article is about the monumental sculpture named Platform 17 in Berlin, Germany.
This monument, which was completed in 1998, was built in the 2nd century BC. In World War
I1, and it was designed and implemented for the Grnewald train station, where 50.00 Jews were
transported to the camps. Between 1941 and 1945, trains carrying Jews to ghettos and
extermination camps were leaving this station. The idea of memorization of this memory was
introduced by the German Deutsche Bahn National Railway Company, and in the late 1980s,
the Berlin State arranged a competition for a monument. The design of the Polish artist Karol
Broniatowski won this competition.

The purpose of this article is to examine the concept of monument in the context of a
site-specific sculpture through a monumental sculpture named Platform 17. After 1970, it
established different relations with the place of some permanent sculpture applications and
brought innovations to the concept of monument. In this context, the relations with the place of
some monumental sculpture applications, which were first applied after 1970, brought
innovations to the concept of monuments, and were examined and then the relationship with
the place of platform 17, one of these monumental statues, was examined.

Key words: sculpture, monument, environment, site-specific, Platform 17
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GIRIS

1998 yilinda tamamlanmis olan Platform 17 adli anit, II. Diinya Savasi’inda, 50.000
yahudinin kamplara tasindig1 yer olan Grnewald Tren Istasyonu icin tasarlanmis ve buraya
uygulanmistir. Grnewald Tren Istasyonu’nda birbiriyle iliskili iki ayr1 tasarim yer almaktadar.
1941-1945 yillar1 arasinda yahudileri gettolara ve imha kamplarina tasiyan trenler bu
istasyondan kalkiyordu, bu bellegin anitlastirilmas1 bazi sivil toplum kuruluslarinin ve
Grunewald’de yasayanlarin talep ve girisimleriyle olmustur. 1980’lerin sonlarinda Berlin
eyaleti bir anit yapilmasina karar vermis ve bir yarisma agmistir. Bu yarismay1 Polonyali sanatg1
Karol Broniatowski’nin tasarimi kazanmistir. Grunewald Tren Istasyonunun hemen girisinde
yer alan, Voided Figures (Bosaltilmis Figiirler) adin1 tasiyan bu yapit 1991 yilinda yerine
yerlestirimistir. Daha sonra, yeni bir plaka ve anit yapilmasi i¢in bir yarisma agilmis, bu
yarigmayi1 ise Nikolaus Hirsch, Wolfgang Lorch ve Andrea Wandel mimarlar ekibinin tasarimi
kazanmistir. Platform 17 adin1 tasiyan bu tasarim 1998 yilinda yerine yerlestirilmistir.

Bu yer i¢in tasarlanmis, birbiriyle iligkili bu iki mekana 6zgii anit tasarimi Grnewald Tren
Istasyonu’na ait bellegi giiniimiize tagimaktadir. Mekana 6zgii sanat yapit, belirli bir yerin
fiziksel, kiltiirel ve tarihsel ozelliklerine bagli olarak tasarlanir. Mekanin fiziksel verileri
yaninda, sosyal yapist, kiiltiirel 6zellikleri ve gegmisi yaratim siirecine dahil olur. Mekana 6zgii
heykel kapsaminda 1970 sonrasi uygulanmis bazi kalict anit heykel uygulamalar1 mekani ile
farkl iliskiler kurmus ve anit kavramina yenilikler getirmistir.

1970 sonrasi anit kavramina yenilikler getirmis bazi uygulamalar

Gio Pomodoro’nun 1977 yilinda Ales-italya’da gerceklestirdigi, ‘Piano d’uso
collettivo’ (Gramsciye Adamis Ortak Kullanim Alan1) adli anit heykel bu kapsamda
degerlendirebilecegimiz, mekanin kiiltiirel verilerini kullanan bir anit heykel uygulamasidir.
Ales-Sardunya dogumlu italyan diisiiniir, siyasetgi ve kuramc1 Antonio Gramsci i¢in yapilmis
bir anit heykeldir. Yaklagik 500 metrekarelik bir alan yayilan bu heykel, yérenin mimari,
kiiltiirel oOzellikleri ile iliski kuran ve kendi kamusal alanimni yaratan bir anit heykel
uygulamasidir.

Yere ait bellegi kullanan 6nemli 6rneklerden biri, Alberto Burri’nin “Il Cretto” (Catlak)
adli yapitidir. Bu yapit bir amit olarak tasarlanmamistir ancak anitsal bir alan
olusturmustur.1986 yilinda, Sicilya’nin (italya) Gibellina kasabasinda gergeklestirilmistir.
Gibellina kasabasi, 1968 yilinda yasanan depremde tamamen yikilmis, eski yerlesim alaninin
15 km uzaginda yeni Gibellina kasabasi kurulmustur. Yerel yonetim sanat¢ilart uygulama
yapmak tlizere yeni kasabaya davet etmis ve sanat yapitlar ile bir kiiltiirel cevre olusturulmaya
calisilmistir. Kasabaya davet edilen sanat¢ilardan biri de Alberto Burri’dir. Alberto Burri
projesini yeni kurulan kasabaya degil, yok olan yerlesimin enkazi {izerine tasarlamistir. Burri,
eski yerlesimin sokak izlerini kullanarak, konutlarin bulundugu kisimlar1 beyaz beton kiitlelerle
ortmiistlir. Sanatg1 bu diizenleme ile eski kentin izlerini koruyarak i¢inde yliriiniilebilen anitsal
bir alan olusturmustur.

Dani Karavan’in “Walter Benjamin Aniti-Pasaj” yere ait bellegi kullanan 6nemli anit
uygulamalarindan biridir. Adim1 Walter Benjamin’in “Pasajlar” adli kitabindan alan yapat,
1990-1994 yillar1 arasinda, Ispanya’nin, Fransa smirinda bir gegis noktasi olarak bilinen
Portbou kasabasinda, Walter Benjamin’nin anisina yapilmistir. Bu kasaba, hem Ispanya I¢
Savasi’inda hem de 2. Diinya Savasi’nda, dnce gilineyden kuzeye daha sonra ise kuzeyden
giineye kacisin gecis bolgesi olmustur. Portbou 2. Diinya Savasinda Nazilerden kagan yaklagik
yarim milyon Yahudi’'nin kullandig1 bir gegis yeridir. Bir Alman yahudisi olan filozof Walter
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Benjamin, 1940°da Alman Yahudi miiltecilerle birlikte, Ispanya I¢ Savasi’nin
bitiminden 19 ay sonra bu kasabaya gelmistir. Polis kontroliiniin sik yapildig1 Portbou’da, grup
kontrolden gecip gegcemeyeceginden emin degildir. Walter Benjamin, Gestapo’ya teslim
edilecegini diisiinerek burada intihar etmistir. “Walter Benjamin Anit1” bu bellegi kullanir, o
‘an’a gonderme yapar. Anit dort boliimden olugmustur, kasaba mezarliginin yanindaki zeytin
agaci, lizerinde oturulup denizin izlenebildigi bir alanin oldugu metal bir platform, mezarligin
oniindeki kiguk bir meydandan baslayarak denize dik inen, igine girilebilen metal basamakli
bir tiinel ve kayaliklar. “Walter Benjamin Anit1” ¢evresi ve mekanin bellegine bagl olarak
okunur. Deniz, gokyiizii ve zeytin agaci yapitin ayrilmaz bir parcasidir.

Platform 17 (Peron 17)

Berlin’in batisinda yer alan Grunewald Tren Istasyonu icin tasarlanan Platform 17 adl
anit yere ait bellegi kullanir. 1941-1945 yillar1 arasinda yahudilerin gettolara ve imha
kamplarina tastyan trenler Grunewald Tren Istasyonu’ndan kalkiyordu. 1941 yilmin ekim
aymin 18’inde Berlin’den yahudilerin tasinmasina baslanmis, ayni giin 1000 yahudiyi tagiyan
bir tren Grunewald Tren Istasyonu’ndan ayrilmistir. Bu ilk tren Lodz Gettosu’na gidiyordu.
SS’ler, bu ilk tasima i¢in insanlar1 6nce Berlin Levetzowstrabe’deki bir sinagokta toplamis ve
daha sonra buradan yaya olarak Grunewald Tren Istasyonu’na gétiirmiislerdir. 1942 yil1 agustos
ayindan baslayarak ise Grunewald Tren Istasyonu'ndan seferler direk imha kamplarma
yapilmistir. Bu tasimalarin ¢ogu Theresienstadt, Minsk, Riga, Kaunas and £.6dz gettolarina
yapilmistir. 1942 yilindaki bazi seferler ise Auschwitz ve diger 6liim kamplarina yapilmistir.
Bu tagimalar sonucunda 50.000 yahudi hayatinin kaybetmis ve 500 yahudi Berlin’den
siirtilmiistiir.

Grunewald Tren Istasyonu’ndan 1945 mart ayina kadar yaklasik 180 sefer yapilmustir.
Bu seferlerin planlamasi Rein Main Giivenlik Ofisi ve yerel polis tarafindan yiiriitiiyordu.
Naziler, stirgiinlerin yiiriitiilmesini Reichsbahn isbirligi ile yapiyordu. Alman Ulusal Tren yolu
sirketi, doguda Bundesbahn ve batida Reichsbahn adini tasiyordu. Nazi yOnetimi sirasinda
bir¢ok sirketle birlikte Deutsche Reichbahn da nazilerin insanliga kars1 isledigi suclarda tasidigi
sorumluluklar i¢in elestiriliyordu. Dogu ve Bat1 Almaya’nin birlesmesinden sonra bu iki sirket
birleserek, Deutsche Bahn adin1 aldi1 ve sirkete gegmisine ait bu sorumluluklari kabul etmesiyle
ilgili ¢agrilarda bulunuldu.

1987 yilimin ekim ayinda ilk siirgiilerin 41. yilinda, protestan Griinewald toplulugu
demiryolu raylarina bronzdan bir plaka yerlestirdi. Bu plaka 1 yil sonra kayboldu. Daha sonra
Griinewald’da yasayanlar istasyonun girisine bir anit yapilmasi i¢in talepte bulundular. Berlin
eyaleti bu talebi onaylamis ve Grunewald Tren Istasyonun’a bir anit yapilmasi igin yarisma
acmistir.

Bu yarismay1 polonyali sanat¢i Karol Broniatowski’nin tasarimi kazanmigtir. Voided
Figures (Bosaltilmis Figiirler) adim1 tasiyan anit 18 Ekim 1992 yilinda a¢ilmistir. Bu anit,
Grunewald tren istasyonuna kadar yiiriitiilmiis ve bu istasyondan siirgiin edilmis, kamplara
gonderilmis insanlarin negatif siliietlerinin oldugu 18 metrelik beyaz beton bloklardan
olusuyor.
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Resim 1. Voided Figures (Bosaltilmis Figiirler), Karol Broniatowski, 1992

Reichsbahn yonetimi, nazilerin isledigi insanlik suglarinda sirketin tagidigi sorumlulugu
kabul etti ve ardindan 1998 yilinda yeni bir plaka ve anit yapilmasi i¢in bir yarisma agti. Bu
yarismayi, Nikolaus Hirsch, Wolfgang Lorch ve Andrea Wandel mimarlar ekibinin tasarimi
kazand1. Grunewald Tren Istasyonu’nda 17. raymn oldugu alanda yer alan Platform 17 adli bu anit
1941-1945 yillar1 arasinda Reichsbahn trenleriyle siirgiin edilmis insanlarin anisina yapilmistir.

Zum Gedenken an die 1941 -1945
durch Ziige der Deutschen Reichsbahn
in die Todeslager Deportierten

27. Januar 1998

Errichtet durch die Deutsche Bahn AG

Resim 2. Platform 17, <1941-1945 Yillar1 Arasinda Deutsche Reichsbahn Trenleriyle Oliim Kamplarina Siirgiin
Edilenlerin Anisina.’, 27 Ocak 1998, Deutsche Bahn AG Tarafindan Yaptirilmustir.

Platform 17 adli yapit ile Grunewald Tren Istasyonu’ndan yapilan nakil sayilarina gére
17. peron ve raylar boyunca zemine 186 dokme metal levhalar yerlestirilmistir. Her bir levha
iistline, tagima tarihleri, sinir dis1 edilen insanlarin sayis1 ve tasimanin varis yerleri yazilmistir.
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Resim 3. Platform 17, Grunewald Tren Istasyon, N. Hirsch, W. Lorch ve A. Wandel mimarlar ekibi, 1998

Izleyici, Grunewald Tren Istasyonu’nu igin tasarlanmis bu iki tasarimi gezerken, yillar
once buradan siirgiin edilmis, kamplara génderilmis insanlarin izledigi aynmi glizargahta yiirir.
Izleyici énce polonyali sanat¢1 Karol Broniatowski’nin, Grunewald Tren Istasyonu’na kadar
yuriitiilmiis ve bu istasyondan siirgiin edilmis, kamplara gonderilmis insanlar1 temsilen yaptigi,
negatif insan siliietlerinin oldugu 18 metrelik beyaz beton bloklardan olusan heykelinin
onilinden, bu insan siliietlerine karigarak, gecer. Bu beton bloklarin bitiminde ise buray:
gezenler, 2. Diinya Savasinda siirglin edilen bu insanlarin yolculugunu devam ettirerek 17.
perona ulasir. Bu peronda 17. Platform adli anit yer alir. 17.Platform bir noktada sonlanan,
metal levhalar ile yapilan ray ve perondan olusur. izleyici burada yiriirken, 1941-45 yillar:
arasinda bu tren istasyonundan siirgiin edilen, kamplara goétiiriilen insanlarin sayilarini, tagima
tarihlerini ve tasimanin varis yerlerini bu metal levhalar Uzerinden okur. Bu peronun bir daha
kullanilmayacagini isaret eden bu raylarin bitiminde ise zamanla biylmiis agaglik bir alan yer
aliyor. 2011 yilinda gergeklestirilen bir performans bu iki anit tasarimina eklenir, iliski kurar.
Berlin Bienali kapsaminda, Polonyal1 sanat¢1 Lukasz Surowiec gergeklestirdigi bu performans
ile sanatg1, toplama kamp1 Auschwitz ¢evresinden topladigi 320 agact Berlin kentinin ¢esitli
yerlerine diker. Bu yerlerden biri de Grunewald Tren Istasyonu’dur.

Bu yer igin tasarlanmus, birbiriyle iligkili bu iki mekana 6zgii anit tasarimi1 Grunewald
Tren Istasyonu’na ait bellegi giiniimiize tasimaktadir. Kamusal alanda yer alan, mekana 6zgii
olarak gergeklestirilmis anitlar yere ait bellegin gelecege tasinmasinda ve gegmis ile gelecek
arasinda bag kurmamizda 6nemli bir yere sahiplerdir. Bu bildiride ele alinan, mekana 0zgu
olarak gerceklestirilmis bu anit heykeller, kendi kamusal alanlarini yaratarak izleyiciye farkl
deneyim alanlart sunmus ve bu yonleriyle anit heykel kavramina yenilikler getirmiglerdir.
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FARKLI DiSiPLiN BENZER TEKNiK ORNEGI OLARAK SleRAMiK AGATWARE
(MERMER) VE TAKI MOKUMAGANE TEKNIKLERININ INCELENMESI

AN ANALYSIS ON MOKUMAGANE AND AGATWARE AS EXAMPLES OF
DIFFERENT DISCIPLINES SIMILAR TECHNIQUES

) Ars. Gor. Nesrin YESILMEN
Mardin Artuklu Universitesi, nesrinyesilmen@gmail.com

OZET

Teknoloji, bilim, sanat, kiiltiir ve gelenekler toplumlarin ilgi alan1 ve bakis agilart ile
sekillenen kavramlardir. Bireyde olusan bilgi birikim ve diisiinceler toplumlar1 da sekillendirir.
Toplumlara yon veren en 6nemli unsurlardan biri o toplumun sanat anlayisidir. Sanatta
kullanilan teknikler sanatgilar tarafindan kullanilip kendi yorumlari ile 6zgiinlesir ve farklilasir,
bdylece kendini ifade eden ve kendine has teknikler olusturan birey yasadigi toplumun da
sanatin1 olusturmus olur. Bir ¢ok sanat dalinda oldugu gibi teknikler kiiltiir aract olmas1 ve
stireklilik saglamasi agisindan ¢ok onemlidir. Ancak her toplum kendi sanat anlayisini ve
teknigini benimsese de kiiltiirler arasi1 etkilesim yadsinamaz bir gercektir.

Taki ve Seramik sanat1 da toplumdan topluma farklilik gdsteren sanat dallarindandir.
Her iki disiplin de her ne kadar birbirinden ayr1 goziikse de teknik anlamda benzesen bazi
yonleri vardir. Ornegin Mokuma Gane taki sanatinda farkli renkte birkag metalin birlestirilip
birbirine yedirilmesi ve sekillendirilmesi ile mermer dokusunun olustugu bir teknikken Mermer
(Agatware) teknigi ayni sekilde farkli renklerde birkac kilin birlestirilerek birbirine yedirilmesi
ile olusan mermer gortiniimlii seramiklerdir. Ayni teknigin birbirinden uzak iki medeniyette ve
farkli sanat alanlarinda kullanimu kiiltiirler aras1 etkilesime iyi bir 6rnektir.

Bu makalede ise taki sanatinda kullanilan Mokuma Gane teknigi ile seramik sanatinda
kullanilan Mermer(Agatware) teknigi karsilastirilacak olup, teknik anlamda birbirine benzeyen
sekillendirme yOnteminin her iki sanat dalinda kullanimi incelenerek arastirilacaktir. Ayni
zamanda bu baglamda yapilmis cagdas calisma orneklerine yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Taki, Agatware, Mokumagane,

ABSTRACT

Technology, science, art, culture and traditions are the concepts which are formed in
accordance to the interests and perspectives of societies. Background information and thoughts
of individuals also form the societies. One of the most important elements that shape societies
is the sense of art of that society. The techniques used in art become unique and different with
the interpretations of the artists, in that way individuals who express themselves and create
unique techniques also create the art of the society where he/she lives in. As it is in many of the
art disciplines, techniques are quite important since they are means of culture and provide
continuity. However; although each society adopts its own sense and techniques of art and it is
an inevitable truth that there is an intercultural interaction.

The Art of Jewelry and Ceramics are the disciplines of art which differs from culture to
culture. No matter how different they may seem, both of the disciplines have some aspects that
resembles technically. For instance; Mokuma Gane is a method where a marble texture is
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obtained after different colors of metals are combined, blended and shaped. Agatware is the
ceramics with marble appearance, it is obtained after different colors of clays are combined,
blended and shaped. The use of same technique in far away civilizations and in different art
disciplines is a good example of intercultural interaction.

In this essay, Mokuma Gane Technique which is used in the art of Jewelry and Agatware
technique which is used in the art of Ceramics are going to be compared, the use of forming
methods which resemble each other technically is going to be analyzed and researched.
Additionally, contemporary examples of this context are going to be given

Keywords: Ceramics, Jewelry, Agatware, Mokumagane.

GIRIS

Seramik binlerce yildir insan hayatinda kullanilan 6nemli malzemelerden biridir.
Tarihin ilk dénemlerinde giinliikk yasamin vazgegilmez bir pargasi olan seramik giinmiizde
farklh teknik ve teknolojiler ile birlikte agir sanayiden tip alanina bir ¢ok alanda karsimia
cikmaktadir. Sanat alaninda degerlendirdigimz seramik ise farkli tekniklerle giiniimiiz sanat
anlayisina uygun olarak sekillenmektedir. Tarihin ilk donemlerinde viicutta tasinan objelerin,
kullanim alanlarinin siislenme ve birer sanat eseri olarak goriilmesinden ¢ok farkli anlamlar
tagimasi ve glinlimiizde taki sanatinin da degistigini gostermektedir.

Taki ve seramik kavramlari kullanildiklar alanlar ve barindirdiklar gesitlilikten dolay1
farkli sekillerde degerlendirilebilirler. Ancak c¢alismada s6z konusu kavramlar sanat alam
icerisinde degerlendirilecektir. Farkli disiplinler olmasina karsin seramik ve taki benzer bir
sekillendirme yontemine sahiptir. Seramik alaninda kullanilan ‘mermer (agateware)’, takida
kullanilan ‘mokumagane’ teknigi farkl disiplin benzer teknige 6rnek olusturmaktadir.

Seramik sanatinda mermer tekniginin uygulanabilmesi i¢in ilk olarak renkli camurlara
ihtiya¢ duyulmaktadir. Renkli ¢amur ise “ Seramik biinyenin renk veren oksitler, seramik
boyalar1 ve dogal killerle yapay olarak yeni renkler kazandirilmig haline” denir.( Uzuner, 1999,
163). “Dogadaki plastik killerin sekillendirilip, pisirilmesiyle elde edilen seramik esyanin
renklendirilmesi amaciyla ¢ig hamurlarin boyanmasi, eldeki kaynaklara gére zamanimizdan
cok gerilere uzanmaktadir. Renkli angoblarin yapimi yani sira, biiyiik miktarlarda renklendirici
oksit ile pigment boyalarin katilmasiyla hamurlarin kiitlesel biitiin halinde boyanmalari, heniiz
1.O. 2100 yillarinda, Eski Misir'da bilinen bir ydntemdi” (Ayta, 1976, 5.29). Bugiin bu yéntem
ayni sekilde kullanilmaktadir.(Gorsel 1).

Gorsel 1. Renklendirici Oksit Tle Hazirlanmis Camurlar.
(http://rhrising.blogspot.com/2013/08/2-working-with-colored-clays-agateware.html)
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El de edilen renkli ¢amur kiitleleri farkli yontemlerle sekillendirilebilir. Ancak Ericson
ve Hunter’e gore; ‘Thrown Agate’ ve ° Laid Agate’ olarak iki sekilde yapilir. (2009, s. 17).
Birincisi plastik kivamda bulunan renkli camur kiitlelerinin birlestirilip herhangi bir diizen
olmadan yogrulmasi ve seramik tornada ¢anak elde etme yontemi (Gorsel 2) digeri ise elde
plakalar agilip diizenli bir sekilde, bilingli olarak elde edilen tasarimin uygulanmasi yontemidir
(Gorsel 3) ve bunlar Agateware olarak adlanririlar. Her ne kadar Ericson ve Hunter mermer
yontemini dokiim ¢amuruniun renklendirilmesi ile elde edilen bir yontem (marbling) olarak
ayr1 tutsa da genel anlami ile seramik sanatinda mermer teknigini tek cati altinda irdelemek
daha uygun olacaktir. Bu baglamda mermer teknigi sekillendirme yontemlerini, tornada, elde,
dokiim ve kaliba basma seklinde siniflandirmamiz miimkiindiir.

Gorsel 3. Laid Agate olarak adlandirilan yontem (Ericson ve Hunter, 2011)

Farkli renklerdeki killerin bir araya getirilmesi ile elde edilen formlar sanat¢inin
yaraticiga bagli olarak degismektedir. Sekillendirme yontemleri kullanilirken deneysel
calismalar yapilabilecegi gibi bilingli diizenlemeler de yapilabilmektedir. Ozellikle uzakdoguda
kullanilan ve renkli plastik ¢gamurun sekillendirilmesi ile elde edilen “Seramik sanatinda kakma
ya da gdbmme olarak da adlandirilan Nerikomi teknigi, renkli ¢gamur biinyelerinden olusturulan
ince plakalarin, kontrollii olarak, belli bir desen dahilinde dizilmesi ve hazirlanmig baska bir
plaka Uzerine gdémilmesi veya yan yana dizilerek aralarma ince bir sulandirilmis ¢amur
stiriilerek  birlestirilmesiyle olusturulmustur. Kullanilan desenlerin son derece kontrollii
olusmasi ile mermer tekniginden ayrilmaktadir” (Ozturanli, 2015, s. 34), (Gérsel 4).
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Gorsel 4. Tomora Mizuno’ya Ait Nerikomi Calisma
(https://www.boredpanda.com/nerikomi-pottery-
tomoro/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic)

Tak1 sanatinda ise;mermer goriintiisii elde etmek plastik kivamda bulunan bir malzeme
kadar kolay degildir. Ancak teknigin 6ziinde farkli renklerde metallerin birbirine yedirilmesi
s0z konusudur. “Mokume gane, yaklasik ii¢ ila dort yiiz y1l 6nce Japonya'da gelistirilen ve bir
istif (veya kiitlik) olusturmak icin iki veya daha fazla metal katmaninin st iiste kalic1 olarak
birlestirildigi bir metal isleme teknigine verilen isimdir”( Binnion ve Chaix, 2002). Bu teknikle
elde edilen metal kiitle basing yolu il birbirine yedilir ve kaynatilir. Elde edilen katman
doviilerek, kivirarak ve traglanarak sekil verilebilr. Elde edilen katman klasik isleme yontemleri
kullanilarak sekil verilebilir(Gorsel 5).

Mokume Gane ismi elde edilen yeni seklin agag kiitiigiine benzeyen goriintisinden
tiremistir. Ciinkii ‘Mokume’ literatiirde ahsap gbéz olarak anilmaktadir. ‘gane’ ise metal
demektir. Tahta goriiniimlii metal olarak adlandirilabilir. Bugiin mokume gane teknigi Japonya
disinda diinyada ¢ok sik rastlanmayan bir tekniktir. Tarihi 17. Yiizyila dayanan bu teknik ilk
olarak bigak ve kili¢ yapiminda kullanilmistir (http-1).

Gorsel 5: James Binnion’a Ait Demir ve Altin Mokume Gane Plaka
(https://www.gemsociety.org/article/mokume-gane-metal-technigues/)

\.ARTCONGRESS.ORG
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Mokume Gane tekniginde ilk olarak ayni ebat ve kaliniklarda bulunan farkli metaller
bir araya getirilir. Bu metaller tercih edilirken genllikle renkler 6n plandadir. Katmanlar bes ve
onbes sayilar1 arasinda olabilmektedir. Katmanlar c¢ogaldikca ortaya c¢ikacak desen
farklilasmaktadir ( Gorsel 6).

Gorsel 6: James Binnion’a Ait Plaka Katmanlar1
(https://www.gemsociety.org/article/mokume-gane-metal-technigues/)

Difiizyon yani gii¢ yolu ile birbirine ge¢gme yontemi ile elde edilen yeni plaka egilerek,
biiliilerek yada oyularak farkli desenler olusturulur. Burda tasarim sanatginin istegine bagl
olarak bilincli yada deneysel olarak ilerleyebilmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7: James Binnion’a sekillendirilmis plakalar
(https://www.gemsociety.org/article/mokume-gane-metal-techniques/)

Elde edilen plakalar klasik kuyumculuk yontemleri ile sekillendirilerek takiya yada
herhangi bir objeye doniistiiriilebilmektedir. Burada 6nemli olan husus metaller birlestirilirken
arada bosluklarin birakilmamasi ve kaynama iglemini saglikli yapilmig olmasidir. (Gorsel 8)
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Gorsel 8: Steve Midgett’e Ait Mokume Gane Bros (https://www.mokume.com/mokume-gane/)

SONUC

Sonu¢ olarak goriiliiyor ki farkli sanat dallarinda kullanilan teknikler birbirine
oykinerek guglenmektedir. Anlatilan her iki teknigin de baska sanat dallarinda farkli sekillerde
uygulandig1 goriilmektedir. Ornegin geleneksel sanatlarrmizdan Ebru sanati da bu teknigin
kullanimina 6rnek olarak verilebilir. Ayrica polimer kil, soguk porselen, metal kili, regine ve
boyalarla bu teknik sik¢a kullanilmaktadir. Malzeme ne olursa olsun renklerin birbirine
karisimi ile olusan teknik, farkli isimlerle anilsa da 6zelinde aynidir. Kil gibi kolay karisabilen
bir malzeme de taki da kullanilan sert metaller de belli yontemler kullanilarak, renk
climbiisiliniin olustugu bir biitiin olusturulabilir. 21. Yiizyila gelindiginde goriiyoruzki sanatin
neredeyse her alaninda teknik ve malzeme sinirlar1 ortadan kalkmais, belli bir sanata atfedilen
yontemler farkli sanat dallarinda da denenmistir. Cikan sonuglar gostermektedir ki bu tarz
yaklagimlar sanat alaninda alternatif bir dil ve bigim olusturmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin
farkli sanat dallarina 6rnek olabilecegi diisliniilmektedir.
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DIJITAL NAKISIN GELIiSIMi VE ONEMI
DIGITAL EMBROIDERY DEVELOPMENT AND IMPORTANCE

) Dr. Ogr. Uyesi Emine KOCAK
Cankir1 Karatekin Universitesi, eminekocak09@gmail.com

oz

Nakis, elde veya makinede dekoratif tasarimlar olugturma sanati olup, neredeyse giyim
kadar eski tarihlere dayanmaktadir. Makine nakisi ise kumas yiizeyine ¢izilen bir deseni nakisa
donustiirmek igin bir dikis veya nakis makinesinin kullanildigi bir isleme seklidir. Giysiyi
siislemek, hediyelik esya ve ev dekorlar1 gibi siisleme alanlarinda kullanildig: gibi reklamcilik
alaninda da bu yontemle tiretilen nakigh tiriinler yorgan, yastik ve duvar pano tasarimlart gibi
iirtinlerden olusmaktadir.

Gegmiste serbest hareket ile dikis makinesinde yapilmaya baslayan nakis tiirleri, zikzak
dikis makinesinin iretilmesi ile cesitlilik kazanmis ve giliniimiizde depolanmis desenleri
isleyebilen bir bilgisayar ile kontrol edilen dikis / nakis makineleri kullanilarak ivme
kazanmustir.

Bu makalede, makine nakislarinin gegmisten giiniimiize uzanan gelisim silirecinden
kisaca bahsedilerek, nakisin dijital ortamda wuygulanma asamalar1 ile nakigin
sayisallastirilmasinin endiistriyel ve sanatsal acilardan 6nemine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital nakis, Sayisal nakis, Makine nakislari,

ABSTRACT

Embroidery is the art of creating decorative designs on the hand or machine, almost as
old as clothing. Machine embroidery is a type of processing in which a stitch or embroidery
machine is used to convert a pattern drawn on the fabric surface into embroidery. Decorating
clothes, used in decoration areas such as souvenirs and home decorations, as well as in
advertising, embroidery products produced by this method consist of products such as quilt,
pillow and wall panel designs.

In the past, free-moving embroidery patterns that began to be made in the sewing
machine have gained momentum by using a sewing / embroidery machine, which has been
diversified with the production of a zigzag sewing machine and is now controlled by a computer
capable of processing stored patterns.

In this article, the process of machine embroidery is embroidery development process
from the past to the present day, the importance of industrial, commercial and artistic aspects
of embroidery digitization of embroidery and embroidery in digital media has been addressed

Keywords: Digital Embroidery,Machine Embroidery, Free Embroidery.

1. GIRIS
Nakis, elde veya makinede dekoratif tasarimlar olusturma sanati olup, neredeyse
giyim kadar eski tarihlere dayanmaktadir. Tarihi kaynaklar, Eski Misirlilarin, Babillerin,
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Fenikelilerin ve Ibranilerin kiyafetlerini siislemek igin nakis kullandiklarini gdstermektedir
(Berker, 1981 ve Sir(r, 1976).

Makine nakisi, kumas yiizeyine ¢izilen bir deseni nakisa doniistiirmek i¢in bir dikis veya
nakis makinesinin kullamldig1 bir isleme seklidir. ilk baslarda kollu olarak ve genellikle evde
kullanilmak tizere iiretilen bu makinelerin ayakli ve otomatik cesitleri de bulunmaktadir.
Normal incelikteki kumaslar1 dikebilen bu makinelerin hiz seviyesi yiiksek degildir.

Standart bir dikis makinesinin yalnizca bir ignesi oldugundan, ¢ok renkli bir tasarima
sahip her bir renk i¢in makineyi manuel olarak yeniden ayarlamak, tasarim tamamlandiktan
sonra da gevsek veya baglanti boliimlerinin elle kirpilip temizlenmesi gerekmektedir. Serbest
hareketli makine nakis1 zaman alic1 olabilir. Manuel bir islem oldugu i¢in, serbest hareketli
makine nakis1 kullanilarak yaratilan herhangi bir model benzersizdir ve bilgisayarl nakistan
farkli olarak tam olarak ¢ogaltilamaz (http://www.wikiwand.com/en/Machine embroidery).

Cok sayida makine nakisi ¢esidi vardir. Gegmiste serbest hareket ile dikis makinesinde
yapilmaya baslayan nakis tiirleri, esas olarak terzilik i¢in iretildiginden, 6zel bir nakis
makinesinin otomatik o6zelliklerinden yoksundur. Bu makinelerde isleme tasarimlari elle
yapilmaktadir.

Dikisg makinelerinin disinda daha hizli ¢alisabilen aile tipi zikzak nakis makineleriyle de
cesitli isleme tasarimlart yapilabilmektedir. Bu makinelerle yar1 otomatik olarak, disaridan
kalip takilarak ya da degisik igneler veya baski ayaklar1 takilarak cesitli siislemeler
yapilabilmektedir. Zikzak dikis makinelerinde yapilan nakis tasarimlarinda daha kalin ¢izgiler
olusturulmas: miimkiindiir. Bir¢ok nakis ve tekstil sanatgisi, projelerinde siislemeler yapmak
icin bu yontemi kullanmaktadirlar.

Fotograf 2. Aile Tipi Zikzak Nakis Makinesi. http://www.singer.com.tr//
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Aile tipi olarak Uretilen makinelerde (Fotograf 1) baski ayagi c¢ikarilip disliler
distiriildiiginde kasnak sallayarak (serbest hareketli nakis) veya otomatik olarak nakis
yapilabilmektedir (Fotograf 2).

18. y.y. ortalarinda dikis makinelerinin kesfedilmesi ile glinlerce ugrasilarak yapilan
dikis, zevkli kolay bir islem haline gelmis ve zaman igerisinde de fabrikalar kurulup, makineler
daha da gelistirilerek miilkemmel diizeye ulasmistir. Fransiz terzi, Barthelemy Thimannier’in
1830 yilinda icat ettigi zincir isi yapan ve tamamen tahtadan olusan bir makine (Barista, 1984),
1851 yilinda Isaac Singer tarafindan gelistirilerek kullanilabilir ilk dikis makinesi haline
getirilmistir. 1862 yilinda Alman bir miizisyen olan George M.Pfaff’in imal ettigi makine biitliin
diinyada ilgi gérmiistiir. Zamanla ogullar1 George ve Jakob’un makineleri gelistirdikleri ve bu
giinkii bilinen fabrikalar1 kurduklar1 bilinmektedir. 1940 yilindan sonra biye ¢eviren, ilik agan,
diigme diken makineler yapilmistir. Teknik buluslarin ilerlemesi ile 1960 yilindan itibaren tam
ve yar1 otomatik dikis ve nakis makineleri kullanilmaya baglanmistir. Bdylece insan giicii ve
zamandan tasarruf saglanmis, hizli ¢aligildig1 i¢in kisa zamanda fazla tirlin ¢ikarabilme imkani
dogmustur. Bugiin piyasada farkli model ve markalarda iiretilen dikis ve nakis makineleri ile
bilgisayarlarla desen ¢ikaran ve kasnaksiz calisan makineler bulunmaktadir (Yilmazkurt,
2002: 2- 4)

Fotograf 3. Aile tipi bilgisayarli nakis makinesi. http://www.bernina.co/makina-13-pfaff-creative-4.0-dikis-
makinasi.

Istenilen her tiirli deseni bilgisayar ortaminda hazirlayarak calisabilen desen
yiikleyebilme, renk degisiminde ve desen sonunda otomatik iplik kesme, desen vurus sayilarini
otomatik veya manuel olarak ayarlayabilme gibi pek ¢ok 6zelligin bir arada bulundugu aile tipi
bilgisayarli nakis makineleri bulunmaktadir (Fotograf 3).

Serbest hareket ile yapilan makine nakisinda, desenler manuel olarak kontrol
edilebilirken, bilgisayar kontrollii nakis yapiminda; Onceden programlanmis dijital nakis
modelinden bir tasarim olusturmak i¢in makine otomatik olarak hareket etmektedir.

Bilgisayarli makine nakisi ile, manuel makine nakisi ana kullanimi elyaf sanati ve
kapitone projeleridir. Bazi iireticiler hala kiyafetleri siislemek icin manuel nakis kullaniyor
olsalar da, birgogu bilgisayarli nakislarin sagladigi kolayligt ve imkanlar1 kullanarak
maliyetlerini azaltmaktadir.

2. Serbest Hareket Ile Yapilan Makine Nakisi
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Dikis makinalar iki iplikle dikis yapmaktadirlar. Ust iplik bobinden, alttaki iplik ise
masuradan gelir. Genel dikis i¢in bobinde ve masurada ayni renk iplik kullanilmaktadir. Her
makinanin o makina i¢in 6zel olarak tasarlanmis 6zel masuralart bulunmaktadir. Masurayi
iplikle sardiktan sonra mekigin i¢ine, mekigin de yatagin i¢ine yerlestirilmesi gereklidir.

Dikis makinelerinde nakis tasarimi olusturabilmek ic¢in; makinenin ignesinin altina
sikica tutturulmus kumasi, ustaca hareket ettirmek gereklidir. Besleme iiniteleri desteklenmek
suretiyle makine dislileri algaltilirak veya kaplanarak kumasin elle hareket ettirilmesi
saglanmaktadir. Nakis i¢in makinenin dikis ayarlarimin diizenlenmesi islemi manuel olarak
gerceklestiginden, kumasin gergin bir bicimde ustaca hareket ettirilmesi ile ilmekler kumas
pargasi iizerinde bir goriintii olusturabilmektedir. Diiz dikis ile birgok paralel tekrarlamalar
sonucunda yiizeyin doldurulmasi suretiyle ortaya ¢ikan nakis gesitleri (hesap isi igneleri, ¢in
ignesi, sarma pesent, civankasi, cigerdeldi, delik isi v.b.) oldukga oyalayici bir sekilde kumasg
yiizeyinde bir efekt olusturabilmektedir.

Ayrica kumasin iistiine bagka bir kumas yerlestirerek dekoratif bir bicimde dikilmesi
aplike (Fotograf 4), masuraya kalin iplik sarilmak suretiyle astragan ve blonya ignesi gibi
dekoratif nakislar elde edilmesi miimkiindiir (Fotograf 5).

Fotograf 4. Makinede aplike (Emine Kogak argivi). Fotograf 5. Blonya ignesi (Emine Kogak arsivi).

3. Bilgisayarh Makine Nakisi

Teknolojik gelismelere paralel olarak makinelesmenin hizla yayginlasmasi sonucunda
eskiden elle yapilan bircok is artik yerini makinelere birakmaya baglamistir. Giinlimiizde
makineyle nakis yaparak gecimini saglayan pek ¢ok kimse vardir. Makine nakisi hemen her
esya lzerinde uygulanabilecek 0Ozellige sahiptir. Glinlimiizde insanlar, ugrast ve
sorumluluklarinin yani sira kisa siirede yapilabilen islerle kendilerini ve ¢evrelerini siislemeye
caligmaktadirlar. Bu nedenle makinede yapilan nakislar ilgi gérmeye baslamis ve insanlar
zamandan ve ekonomiden tasarruf etmek i¢cin makine nakisini tercih etmektedirler. (Anonim,
2006: 9).

Nakis alaninda bilgisayar ve dolayisi ile bilgisayar destekli tasarim programlarinin
kullanilmaya baslanmasi ile birlikte nakisli iriinlerin iiretiminde; bir {iriiniin tasarlanmasindan,
desenin kumasa islenmesine kadar tiim islemlerin oldukga kolaylastig1 dikkati ¢ekmektedir.
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Kumasa islenecek desenin; tarayici ile bilgisayara aktarilmasi, istenilen oranda biiyiitiiliip
kiigiiltiilmesi, c¢esitli kompozisyonlarin olusturulmasi, renklendirilmesi, iplik se¢iminin
yapilmasi, nakis tekniklerinin belirlenmesi ve islenmesi gibi asamalarda hazirlik siirecleri
oldukea kisalmaktadir. Uretim i¢in nakis desen kalibi, diskete kaydedilerek ya da elektronik
gonderimler sistemi ile bilgisayar destekli iiretim yapabilen elektronik nakis makinelerine
aktarilabilmektedir. Elektronik nakis makinelerinde; islenen nakis desenlerini bir katalog
halinde diizenleyen, onlar1 daha diizgiin ve islemeye elverisli hale getiren ¢esitli bilgisayar
programlari1 bulunmaktadir (Kokli ve Kogak, 2008: 3).

En modern nakis makineleri bilgisayar kontrollii ve nakis i¢in 6zel olarak tasarlanmigtir.
Endiistriyel ve ticari nakis makineleri ve kombinasyon dikis-nakis makineleri, dikis ignesinin
altina gercevelenmis kumas alanini tutan bir kasnak alanma sahiptir. Onceden programlanmis
bir dijital nakis modelinden bir tasarim olusturmak icin makineler otomatik olarak hareket
etmektedir.

Yeteneklerine bagli olarak, makine nakis tasarimlarinin makinede okunmasi ve isleme
yapmast ic¢in degiskenler kullanici tarafindan yapilmaktadir. Dikis-nakis makinelerinin
genellikle tek bir ignesi bulundugundan kullanict nakis iglemi sirasinda iplik renklerini
degistirmesini gerektirmektedir. Cok igneli endiistriyel makinelerde ise kullanicinin islemeye
baglamadan dnce dogru renk degisim dizisini girmesini gereklidir. Renkleri otomatik olarak
diizenleyebilmek veya degistirebilmek miimkiindiir

Cok igneli bir makine, her biri ayni tasarimi ayr1 bir giysi lizerine ayn1 anda dikebilen
birden fazla dikis kafasindan olusabilir. Béyle bir makine, her biri 15 veya daha fazla igne
iceren 20 veya daha fazla kafaya sahip olabilir.

Bilgisayarl bir dikis makinesinde bir ya da birden ¢ok mikro iglemci bulunur. Tamamen
mekanik olarak ¢alisan makinelerden ¢ok daha az hareketli parcas1 vardir. Tiim dikis sec¢imi,
programlama, diigme iligi kayd: ve digerleri bilgisayar tarafindan yapilmaktadir. Makinenin
program kapasitesine gore bir¢ok isleme gerceklestirilmektedir (Coles, 1995: 8).

Bilgisayar destekli nakis makineleri; insan giiciine ¢ok fazla ihtiya¢ duyulmadan, ayni
anda birden ¢ok isleme yapabilen ve farkli sayidaki kafalardan olusan makinelerdir (ilker ve
digerleri, 1997: 20). Bu makinelerin yiiksek devirle ¢alisabilme, ¢ok sayida iplik kullanabilme,
cesitli ylizeylere (kumas, deri, tela vb.) isleme yapabilme, otomatik iplik kesip degistirebilme
gibi 6zellikleri vardir. Tek basl ve ¢cok bagh ¢esitleri bulunur.

Agir metalden tiretilen ve profesyonellere hitap eden bu makinelerin birden fazla ignesi
vardir ve islemek istediginiz renkli desenleri bu igne basliklariyla daha hizli bir sekilde her tiirlii
kumasa rahatlikla isleme yapilmasini saglar.

Nakis makineleri ignelerinin konumuna gore yatay igneli ve dikey igneli olmak {izere
iki guruba ayrilir. Ama her iki gurupta da igne sadece kendi ok yoniinde ileri geri hareket eder,
kumas ise saga sola veya yukar1 asag1 ¢ok yonlii hareket edebilir. Genellikle dikey eksende igne
hareketli makinelere nakis makineleri, yatay eksende igne hareketli makinelere brode
makineleri denir (Odact, 2007: 19).

Nakis makinelerinin kumasa yaptig1r vurus islemi yatay pozisyonda (X ekseni) iken
dikey vuruslarla (Y ekseni) desen iglemesi gerceklestirilir. Makinede isleme yapan ignelerin

bulundugu kafalar birbirinden bagimsizdir ve son teknoloji nakis makinelerinde her kafada 15
igne bulunmaktadir. Yani 15 farkli renk ¢alisilarak desen olusturulabilir (Odaci, 2007: 19).

Profesyonellere yoOnelik tasarlanan desen formatlarinin tiimiinii okuyabilen bu
makineler, programlanabilir ve yiiksek kapasiteli bir hafizaya sahiptir. Istenilen desenler
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makinenin hafizasina yiiklenebilmekte ve makinenin hafizasinda yer alan nakis desenleri
islenebilmektedir. Nakis desenlerinin ¢cogu makinede islenmeden dnce yeniden boyutlandirma,
dondiirme, aynalama, renkleri degistirme, desenleri birlestirme yoluyla cesitli sekillerde
degistirilebilmektedir. Bu tiirdeki bir dizi kontroller sayesinde, dikis siireci daima
izlenebilmektedir (Kogak, 2013: 45).

Piyasada ¢alisma prensipleri veya yapilari bakimindan delikli kart mantig ile ¢alisan
makine tezgahlarindan Nakis 2000 yazilimimi kullanan bilgisayarl nakis tezgahlarina cesitli
makine tezgahlar1 bulunmaktadir.

Nakis efektlerine gore liretilen diiz veya kabartma yiizeyli nakiglar yapabilmek icin
iiretilen nakis makineleri yaninda genellikle bir zincir dikis (Fotograf 6) ve yosun dikis denilen
sonil (Fotograf 7) liretmek i¢in kullanilan Suzene makineleri, cogunlukla, alanlari doldurmak
ve boyutlu nakislar olusturmak i¢in kullanilmaktadir (Fotograf 8 ve 9).

Fotograf 6. Suzene zincir (Emine Kogak arsivi). Fotograf 7. Suzene $6nil (Emine Kogak arsivi).

Lase (kalin serit), kordone ve benzeri harglarin sarildigi bir aparat sayesinde yiizeyde
boyutlu nakis elde edilmesini saglayan kordone makineleri (Fotograf 10) ile farkli boyutlarda
pullarin sarilabildigi ve makineye takilan pul aparati sayesinde ylizeyde pullu nakislar elde
etmek icin kullanilan makineler giiniimiizde daha da gelistirilerek makinelerin kombine
serilerinde yer almaktadir.

m I‘ fo— ﬁ

Fotograf 8. Suzene isleme aparat1 (Emine Kogak arsivi).
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Fotograf 9. Suzene Nakis Makinesi (http://www.merkurltd.com/images/urunler/m;j-serisi/mj-serisi-main-img-3-
large.jpg)

Fotograf 10. Lase Isleme Aparat1 (Emine Kogak arsivi).

3.1. Bilgisayarh Makine Nakis Siireci

Makine nakisi, siislenecek kumasin tiiri, tasarim boyutu, stabilizator se¢imi ve
kullanilan ipligin tiirii de dahil olmak {izere son iirlinlin kalitesini etkileyen bir¢ok degiskene
sahip cok asamal1 bir islemdir. Bilgisayarli bir nakis makinesi ile nakis olusturma icin temel
adimlar sunlardir:

- Sayisal bir igleme tasarim programi,
- Tasarimin diizenlenmesi,
- Makinenin hazirlanmasi,

- Nakis isleminin tamamlanmasi.

3.1.1.Sayisal Bir isleme Tasarim Program

Son yillarda ileri teknoloji kullanimi 6zellikle bilgisayar donanimlarindaki gelismeler,
CAD sistemlerinin gelistirilmesine yeni bir boyut kazandirmaktadir. Boylece tasarimcilarin

ihtiyaglarina cevap verebilecek yazilimlar olusturma imkani ortaya ¢ikmaktadir (Senol, Taskin,
1995: 318).

Nakis sektoriiniin en Onemli asamalarindan biri de desen programidir. Desen
programlari, hem nakis¢iya yaptigi iste kolaylik saglamakta hem de {iretim verimliliginin
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maksimum seviyeye ¢ikarilmasini saglamaktadir. Cizimleri nakisa doniistiirme kabiliyeti, bir
nakisci icin onemli oldugundan desen programlarini kullanabilmek olmazsa olmazlardandir
(Kogak, 2013: 50).

Karton deliciler, karton okuyucular, dev punch tahtalarindan 6-10 kat ¢izilmis nakis
desenlerinden teknolojik gelismeler sayesinde hizli ve gelismis bilgisayarlar ve punch ve editor
programlarini her yerde gérmek miimkiindiir. Tarayici ile taranmis bir resim ekrana ¢agrildiktan
sonra oncelikle bir vektorel ¢izim yapilir. Cizim deseni nakisa ¢evirmeden Once yapilan en
onemli islemdir. Yapilan vektorel ¢izim ne kadar kaliteli olursa nakis deseni de o kadar kaliteli
olur. Taranan resim her zaman ayni kalitede olmayabilir. Bu sebeple vektor ¢izim uygulamalari
cok onemlidir (Bilgici, 2003: 22).

Temel nakis fonksiyonlari, disket islemleri, arsiv, desen ve editdr 6zelliklerini iceren
programlar, nakis olusturmada hizli ve kolay yontemdir. Desen olusturma siiresini yaridan fazla
kisaltmaniz1 saglar.

Nakis desen programlarinin igerdigi opsiyonlar dnemlidir. Eger suzene, boncuk veya
pul-payet gibi 6zellikli nakis makinalarinda isleme yapilacaksa desen programinda bunlar
diizenleyen programlar da bulunmalidir. Cilinkii bu tarz isler, hassasiyet isteyen o0zel
yontemlerdir (www.best.com.tr).

3.1.2.Tasarmmin Diizenlenmesi

Sayisallastirilmis nakis tasarim dosyalari, endiistriye 6zel nakis sayisallagtirma yazilimi
ile satin alinabilir veya olusturulabilir. Nakis dosya formatlar1 genel olarak iki kategoriye
ayrilir. Ilk, kaynak formatlar, tasarimi olusturmak igin kullanilan yazilima dzeldir. Bu formatlar
i¢in sayisallastirici, orijinal dosyay: diizenleme amaciyla tutar. ikinci makine formatlari, belirli
bir marka veya nakis makinesine 6zgiidiir ve bunlar 6ncelikle dikis verileri (ofsetler) ile makine
fonksiyonlarini (dikis, trimler, duraklamalar, vb.) Igerir ve bu nedenle kapsamli bir kilavuz
olmaksizin kolayca 6l¢eklenemez veya diizenlenemezler. Tasarimi olusturan kisi, bir nakis
sayisallastiriciy1 kolayca yeniden sekillendirilip diizenleyebilmelidir. Nesne tabanli bir nakis
tasariminda dosya olusturmak gereklidir. Bu dosyalar, nesnenin anahatlari, is pargcacigi renkleri
ve orijinal resimler gibi Onemli bilgileri icermektedir. Dosya bir dikis dosyasina
dontstiiriildiigiinde, bu bilgilerin cogunu kaybeder, diizenlemeyi zorlastirir veya imkansiz hale
getirir (http://www.wikiwand.com/en/Machine_embroidery).

Tasarimin diizenlenmesi i¢in asagida belirtilen islemlerin yapilmasi gereklidir:

a) Desen taranir ya da kayitli olan bellekten segilir. Desenin 6lgiileri, koordinatlar1 ve
renk ayarlamalar1 yapilir. Bunlar tasarim programinda agilmis bir klasore kaydedilir. Kayit
islemleri, herhangi bir diizeltmeye ihtiya¢ duyuldugunda geriye doniip, desenin diizeltilmesi
durumunda gereklidir. Kayit yapilmazsa desenin en bastan punchlanmas1 gerekecektir.

b) Koordinatlarin belirli bir diizenekte hazirlanmasi, siklik ve efekt gibi ayarlarin
diizgiin bir bigimde yapilmasi oldukc¢a 6nemlidir (Fotograf 11). Uygulanacak yerin dlgiileri de
dikkat edilmesi gereken konulardan biridir. Ornegin; giysi {izerine uygulanmasi diisiiniilen bir
nakisin, beden olciilerine gére uygulanacak yeri degisiklik gdsterir. Bu bedensel dl¢iiler dikkate
alinarak, tasarim programinda desenler belirli bir oranda biyiiltiilir veya kiigiiltiiliir.
Koordinatlar1 girilmis bir ¢alismanin biiyiiltiilmesi veya kiiciiltiillmesi durumunda, siklik ve
parametre degerlerinin yeniden diizenlenmesi gereklidir. Nakisin uygulanacak yeri de
degiseceginden beden Olgiisiine uygun isaretlemeler dikkate alinarak ¢alisilmalidir.
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Fotograf 11. Koordinatlar1 Yapilmis Desen (Emine Kogak arsivi).

Bilgisayarda desenin koordinatlar verilerek diizenlenmesi asamasi olduk¢a Gnem
tagimaktadir. Tasarim agamasinda uygulanan islemler diizgiin yapilmadiginda; makinenin hizi,
islemenin diizglinliigli, renk diizenlenmesi gibi isleme (diktirme) sirasinda iiretim hizini
diisiirecek bir takim problemlerle karsilasilmasi kaginilmazdir.

c¢) Tasarimi diizenlendikten sonra, dosya isleme makinesine usb ile yiiklenir. Farkli
makineler, 6zel farkli formatlar gerektirmektedir. Bu sebeple makineye uygun format segilip,
kaydedilmelidir.

3.1.3.Makinenin Hazirlanmasi

a) Islenecek kumasin kirisikliklari ve diger sorunlar 6nlemek i¢in kumas stabilize edilmelidir.
Dengeleme yontemi, makinenin tipine, kumas tipine ve tasarim yogunluguna baghdir. Uygun
stabilizator verildiginde hemen her tiir kumas islenebilir.

Bir stabilizator olmadan yiiksek kaliteli makine nakisi miimkiin degildir. Stabilizatorler ikiye
ayrilabilir:

1. Dosemelik (telalar) ve arkaliklar.
2. Blzulmeyi 6nlemek igin destekler.

Temel malzemeler kagit, kumas ve filmoplast telalardir. Ornegin, 6rme ve biiyiik
tasarimlar, tipik olarak saglam bir stabilizasyon gerektirir. Kumasi stabilize etmek icin ¢ogu
zaman kumasin altinda veya iistiinde ya da her ikisinde stabilizatorler veya arabirim olarak
adlandirilan bir veya daha fazla ilave malzeme pargasi eklenir. Dengeleyici tipler arasinda, kimi
zaman ¢esitli kombinasyonlarda kesilmis, yirtilabilir, suda ¢oziilebilen, 1s1yla eritilen filmoplast
malzeme kullanilmaktadir.

Fotograf 12. Dosemelik Telanin Kasnaga Gerilmesi (Emine Kogak arsivi).
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b) Siislenecek kumas belirlenerek ve lizerinde nakis yapilacak boliim isaretlenir.
Tasarimi gerceklestirilecek olan nakisa ait dnceden belirlenmis tela kasnak tutucular1 yardimi
ile makinenin kasnagina gerilir (Fotograf 12). Makinenin hafizasindan segilen tanimli desenin
isleme alani belirlenerek ignenin baslama noktasina gelmesi saglanir. Isleme alani tanimlanarak
tasarimda belirlenen iplik renkleri desen caligmasindaki igne sirasina gore makine iplik
diizeneginden gecirilir (Fotograf 13).

Fotograf 14. Mekigin Takilmasi (EmineKogak arsivi)

) Makinenin alt bolimiinden gelmesi gereken iplik diizenegi i¢in iplik sarilmis masura
mekige takilarak tezgah altinda bulunan mekik yuvasina (¢aganoza) takilir (Fotograf 14). Bu
hazirliklar bittiginde nakis makinesini baslatilarak izlemeye baslanmalidir. Izleme siiresince
ortaya ¢ikan sorunlarin giderilmesi gereklidir (Kogak, 2013: 107).

Nakista kullanilan ipligin kalitesi, iplik kopuslarinin sayisin1 ve diger nakis sorunlarini
blyuk ol¢ide etkileyebilir. Polyester iplik genellikle daha fazla renk igerirken guvenli ve
dayanikhidir.

3.1.4.Nakis isleminin Tamamlanmasi

Tamamlanmis tasarim makineden ¢ikarilip, kumasin kasnaktan ayrilmasi saglanmali,
fazla iplik ve stabilizatorleri temizlenmelidir (Fotograf 15).

TAM METIN KiTABI WWW. ARTCONGRESS.ORG “



INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK
KONGRESI 2018

Fotograf 15. Telalarin Temizligi (Emine Kogak arsivi).

Nakis makinesinden iyi kalitede nakis elde etmek, isleme alaninin gerginligine,
ignelerin degistirilmesine, makinenin vidalanmasina, iplik tansiyon ayarlari ile masura ayarlari
gibi temel rutin bakimina baghdir.

4. Nakisin Sayisallastirilmasinin Endiistriyel ve Sanatsal A¢idan Onemi

Giintimiiziin hizla karmagiklasan iiretim ortamlarinda, her an her parametre strekli bir
degisim igerisindedir. I¢ ve dis miisteri talepleri siirekli degismektedir. Teknoloji de stirekli
degisme gosterdiginden, yeni liretim ve servis yontemleri de pazarda yerini almaktadir.

Bilgisayar destekli tasarim, bilgisayar destekli Uretim sistemleri birgok sektorde
ireticilere tasarim, irlin gelistirme, imalattan Once iriin performansini 6lgme, iiretimde
verimlilik, iirlin kalitesini gelistirme, uluslararasi satig, tiretimi rasyonellestirme gibi bir¢ok
konuda 2 ve 3 boyutlu sundugu ¢oziimler ile kolaylik saglamaktadir (Damga, 2006: 7).
Glinlimiiz teknolojisinde uygulanan nakislar, desenlerin olusturulma asamasindan islenmesine
kadar gerceklesen tiim uygulamalarin siiresini oldukg¢a kisaltmaktadir.

Elektronik nakis pazari standart dikis pazarinda oldugu kadar hizli gelismemekle
birlikte, nakis firmalar1 ve miisterilerin istekleri dogrultusunda ilerleme gergeklestirmektedir.
Nakis sanayi isletmeleri artan tiiketici talepleri dogrultusunda stirekli degismekte ve kendini
yenilemektedir. Simdilerde nakis imalat¢ilarn kiiciik siparisler i¢in ¢ok verimli olan ve
elektronik nakis ekipmanina maliyeti korkutucu nitelikte vasifli operatorlere sahiptir.

Nakislarin dijitallestirilmesi veya nakigh tasarimlarin yaratilmasi hemen hemen tiim
alanlarda kullanilmaktadir. Moda ve tekstil alanlar1, hediyelik esya ve ev dekorlar1 gibi siisleme
alanlarinda kullanildig1 gibi reklamcilik alaninda da bu yontemle iiretilen nakiglt iirlinler
yorgan, yastik ve duvar pano tasarimlarinda uygulanmaktadir.

Dijital nakis asla bir tarama-donustiirme islemi degildir. Tasarimlarin yaratilmasi,
sanatin yeniden yorumlanmasi gerektigini, vektor ¢izimiyle baslayan seyi becerileri kullanarak,
kumasin nasil islenmesi gerektigini anlamak ve bunu sanatsal olarak kullanmak i¢in bu karma
sanat1, matematik, zanaat ve dijital makine nakislariyla saglamak miimkiindiir (Fotograf 16).
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Fotograf 16. Baski Motifinin Sayisal Nakisa Doniistiiriilmesi (Emine Kogak argivi)

Nakisin giinliik yasamdaki yeri, bugiin sanat yapitlarindan emek tarihine ve
kiiresellesmenin sanat ve emek yoluyla goriilen etkilerine kadar uzanan konular
kapsamaktadir. Sanat¢ilarin projeleri ¢arpici ve essiz giizelliklerdedir.

Son yillarda farkli disiplinlerin birbirlerine olan ilgilerinin ve meraklarinin artmasi ile
birlikte sanat, tasarim, miihendislik ve bilim alanlarimin kendi iglerine doniik yapilarim
degistirmektedir. Sanatginin kendi giizellik anlayisina ve bazi toplumsal ilkelere bagimli olarak,
bir takim kural ve yontemlerle i¢ diinyasini sinirlayabilir (Ersoy, 1995:66). Tekstil yiizeyleri ve
nakisli tasarimlarda da hem geleneksel hem de teknolojik yontemlerle yapilmis, yeni ve farkli
iriinler, yasamimizin pek ¢ok alaninda yerlerini almaktadirlar (Fotograf 17 ve 18).

Dijital teknolojilerin sagladigi imkanlarin sinirsizligi, tasarimciya ortam saglayarak
teknolojiyi kullanma firsati yaratmigtir. Gorsel kiiltiiriin vazgecilmez bir pargast olan bu
teknolojiler geleneksel nakis tiirlerinin de sinirlarin1 zorlamakta, yeni ve farkli ifade
bi¢imlerinin sunumuna imkan tanimaktadir (Fotograf 19 ve 20).

[lkel donemlerden, giiniimiize bolgesel ve etnografik degerleriyle gelen, tekstil eserleri,
kiiresellesen diinyada kiiltiirel tabandan ¢ikip, ekonomik degerler olarak da ifade edilmektedir.
Dijital nakis sanat1 da bu ekonomik diizende biiyiik bir pay sahibidir.

Nakisin ¢agdas sanatta kendini kabul ettirmesi, neredeyse bir devrime doniismesi ise bu
alanlarin yeniden tanimlanmasini gerektirmistir. Giiniimiize kadar nakis (embroidery), goblen
(tapestry), igne isi (needle work) olarak kavramsallastirilmis olan iplige dayali sanat bigimleri;
tekstil sanat1 (textile art), lif sanat1 (fiber art) ya da kumas sanat1 (fabric art) olarak yeniden
kavramsallastirilmistir (Lunin, 1990: 713).

Fotograf 17. Emine Kocak. Familia. 2018. Latmos’un Isiginda Uluslararast Sanat Ve Tasarim Sergisi.
60x41cm. Aplike. Aydin Arkeoloji Miizesi.
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Fotograf 18. Emine Kocak. Eva. 2018. Uluslararasi Insan ve Toplum Bilimleri Sanat Sergisi.
62x90cm. Aplike. Antalya.

Fotograf 19. Tasarimin Makinede Islenmesi (Emine Kogak arsivi).

Fotograf 20. Emine Kocak. Cellist. 2018. 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Uluslararasi Jiirili Karma Sergisi.
47x77cm. Sayisal nakis. Cankir.
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5.SONUC

Endiistriyel kalkinma ve kiiltiirel degismeye paralel olarak elde yapilan nakis sanati,
asamal1 olarak mekanik makineler yardimi ile yapilmaya baslanmis, giiniimiiz teknolojisi ile
artik bilgisayarli makineler ile de yapilabilmektedir. Bdylece islemeler bir yandan el
sanatlarinin i¢inde yer alirken diger yandan da endiistriyel sanatlarin i¢inde de yeni bir kisilik
kazanmaktadir. Dolayisiyla nakisin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarinda 6nemli bir yeri ve
birgok yarar1 bulunmaktadir.

Kiiresellesmenin sundugu imkanlar ile geleneksel degerlerin kusaktan kusaga aktarimi
ve kiiltiirel baglarin kuvvetlendirilmesi saglanarak bir yandan da seri iiretimlerle ancak bir
azinlik tarafindan bilinen degerlerimiz daha fazla hedef kitlelere ulagabilmektedir.

Nakis sanatcilart kendi diisiinceleriyle 6geler ve kavramlar arasinda kurduklari bagi
kendi hiinerleriyle isleyebilmektedirler. Her agidan 6zgiirliigii kabul ederek, estetik begenide
nesne karsisindaki sinirlarin kaldirilmasi bilincine vararak vasatliktan uzaklagsmakta; yenilik¢i
ve gelismeci yaraticilik agamasina ulagabilmektedir.
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Gorsel 11.Koordinatlar1 yapilmis desen (Emine Kocgak arsivi).

Gorsel 12. Dosemelik telanin kasnaga gerilmesi (Emine Kogak arsivi).

Gorsel 13.Ust iplik diizenegi(Emine Kogak arsivi)

Gorsel 14.Mekigin takilmasi(Emine Kogak arsivi)

Gorsel 15. Telalarin temizligi (Emine Kocgak arsivi).

Gorsel 16. Baski motifinin sayisal nakisa doniistiiriilmesi (Emine Kocak arsivi)

Gorsel 17. Emine Kogak. Familia. 2018. Latmos’un Isiginda Uluslararast Sanat ve Tasarim
Sergisi. 60x41cm. Aplike. Aydin Arkeoloji Miizesi.

Gorsel 18. Emine Kocak. Eva. 2018.Uluslararas: insan ve Toplum Bilimleri Sanat Sergisi.
62x90cm. Aplike. Antalya.

Gorsel 19. Tasarimin makinede islenmesi (Emine Kogak arsivi).

Gorsel 20. Emine Kogak. Cellist. 2018. 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Uluslararast Jiirili Karma
Sergisi. . 47x77cm. Sayisal nakis. Cankir1 (Emine Kocgak argivi)
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GAIUS MAECENAS’TAN GUNUMUZE SANAT KORUYUCULUGU
ART GUARDIAN FROM GAIUS MAECENAS TO PRESENT

) Doc.Dr. Mustafa CAPAR
CGukurova Universitesi, mustafacaparus@hotmail.com

Ozet

Sanati liretenler ile ona sahip olanlar arasindaki iliski Antik Cag’a kadar uzanmaktadir.
Hiikiimdarlar ve sanatgilar arasinda baslayan bu aligveris Hiristiyanlikla birlikte daha dinsel
konularin ele almmasini dogurmustur. Italyan sehir devletlerinde prensler sehirlerini
giizellestirmek igin birbirleriyle yarismislar ve bu da beraberinde Italya’nin bir kiiltiir
merkezine doniismesine yol agmistir. Avrupa’da kralliklarin sona ermesiyle sanatgilarin
destekgeileri sanat meraklisi sivil sanat koruyucular1 olmustur. On dokuzuncu yiizyilin sonunda
sanat simsarlarinin ortaya g¢ikmasiyla sanat koruyuculugu farkli bir yapiya biirlinmiistiir.
Sonug olarak sanat koruyuculugunun yiizlerce yildir bigimlenerek giiniimiize kadar ulastigi
goriilmiis ve bu sliregte sanat, sanatci ve sanat eseri gibi kavramlar da degismistir.

Anahtar Sozcukler: Sanatgi, sanat, mesen

ABSTRACT

The relationship between the creators of the art and those who own it dates back to
Antiquity. This shop, which began between the rulers and the artists, led to the consideration
of more religious issues with Christianity. In Italian city-states, princes competed with each
other in order to beautify their cities, which led to the transformation of Italy into a cultural
center. With the end of the kingdoms in Europe, the supporters of the artists were the
conservation of civilian art. At the end of the nineteenth century, with the emergence of art
brokers, the preservation of art took on a different structure. As a result, it has been seen that
the guardian of art has been shaped for hundreds of years and it has changed the concepts of
art, artist and art.

Keywords: Artist, art, patron

GIRIS

Sanatsal iiretimde bulunmak kisisel bir 6zelliktir ve buna yatkin olan kisiler tarafindan
gergeklestirilir. S6zkonusu tiretimin hem kisisel dolayisiyla hem de toplumsal ve tarihsel
olarak devam edebilmesi i¢in sanat¢ilarin yaptiklar caligmalarla gecimlerini saglayabilmeleri
gerekir. Aksi takdirde sanat yalnizca zenginlerin yapabilecegi bir iiretim alani olurdu. Iste
birbirine bu kadar bagli olan para ve yetenegin yani sanat koruyucusu ve sanat¢inin
birlikteligi ¢ok eskilere dayanir. Ve bu birliktelik uzun yillar yonetim bigimleri, din, ekonomi,
teknoloji, hukuk, sanat ve kisisel 6zgiirliikklerin gelisimine bagli olarak bigim degistirerek
devam etmistir.

Sanat Koruyuculugunun Tarihi
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Sanat koruyuculugu uzun bir gegmise sahiptir. Sanatin giizel olan1 6ne ¢ikardigi eski
caglarda hiikiimdarlar, yoneticiler ve soylular sanat eserlerine ilgi duymus ve
sanatgilaridesteklemiglerdir. Sanatgr ve bilim adamlarimi koruyan ve destekleyen kimselere
mesen denir. Sozciigiin kokeni, “Roma Imparatoru Augustus’un danismani ve yakin dostu
olan Gaius Maecenas’in isminden gelmektedir. Roma’da M.O. 70-M.O. 8 yillar1 arasinda
yasamis olan Gaius Maecenas’in adi, bircok dilde bilim ve sanatin koruyucusu olarak
yerlesmistir” (Okay, 1988, s.36). Maecenas’in “cagdasi sairlerden Vergilius ve Horatius’a
yardimci oldugu, koruyuculuk ettigi” (Belge, 2014, s.326) bilinmektedir. Bu donemde resim
ve heykel sanat olarak goriilmedigi i¢in “Antik¢ag’da sairler yiiksek sosyal mevki ile
baglantiliyken, giizel sanatlarla ugrasan ressamlar ve heykeltiraslar asag1 tabakadan kimseler
olarak goriilmiis” (Okay, 1988, s.37) ve koruyucular tarafindan sairler kadar
desteklenmemislerdir.

Antik Cag’da, Atina’da 6nemli yenilikler yapan asker ve politikact Perikles, “sanata
verdigi destekle taninir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1205). Perikles, Perslerle
yapilan savasi kazandiktan sonra onlarin “yakip yiktig1 her seyi yeniden insa etmeye bagladi.
Atina’nin kutsal tepesi Akropolis’teki tapmaklar, M.O. 480 yilinda Persliler tarafindan
yakilip, yagmalanmisti” (Gombrich, 1999, s.82). Perikles,“tapiaklarin tasariminda mimar
Iktinos’u” (Gombrich, 1999, s.82) gérevlendirerek bu yapilarin yeniden yapilmasini sagladi.

Resim 1: Perikles’in Biistii, British Museum

Bir baska asker ve devlet adami “Makedonya krali Biiyiik Iskender’le (...)
Makedonyali Misir hiikiimdar: I. Ptolamaios da (...) saraylarinda ¢ok sayida sair, diisliniir ve
sanatg1 barindirmisti”(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, $.1205). DOneminin en inli
ressamlarindan olan Apelles, Biiyiik Iskender’in yaninda ¢alismis, 1. Ptolamaios, Iskenderiye
Kiitliphanesi’ni Antik Cag’in dnemli bir bilim merkezi haline getirmistir.

Hiristiyanligin gelisimiyle birlikte “Ortacagda sanat koruyuculugu dinin etkisi altina
girmis ve genellikle manastirlar tarafindan yiiriitiilmiisti. (...) St. Denis Manastir Kilisesi’nin
yapimini iistlenen Fransiz rahip Suger (...) Fransa’nin her yanindan usta zanaatcilar1 toplamis
ve yapilan resimlerde kendisinin de ‘bagis¢1’ olarak kompozisyonda yer almasini saglamisti”
(Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1205).
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Resim 2: Abbot Suger, St. Denis Manastir Kilisesi

Sanat koruyuculari, Suger’in ya da digerlerinin yaptirdig1 gibi resmin ya da heykelin énemli
bir parcasinda yer alirken kimi zaman da daha kalabalik bir sahnenin icinde
betimlenmislerdir. Asagidaki resimli sayfada “arka planda, sanat¢inin yapimini tamamladigi
kitabi, onu siparis eden sanat koruyucusuna sunusunu canlandiran geleneksel bir sahne”
(Gombrich, 1999, s.274) gorulmektedir.

Resim 3: Jean le Tavernier ‘Charlemagne’in Fetihleri’nden bir sayfa, 1460 dolaylar1

Avrupa’da ozellikle Hristiyanlikla birlikte, kilise, dinsel konulu resim siparisleriyle
sanat koruyuculugunda etkin bir rol iistlenmistir. Fakat hamilik ya da patronajlik olarak da
adlandirilan mesenlik, erken modern donemde Avrupa’da yayginlagsmistir. Krallar, soylular,
yoneticiler ve din adamlar1 disinda sanatgilara yapit siparis eden ilk mesen “Floransali tiiccar
Giovanni Rucellai, evinde, ¢ok sayida kuyumcu ve heykeltiragin eserlerinin yani sira, (...)
Domenico Veneziano’nun, Filippo Lippi’nin, Verrocchio’nun, Pollaiuolo’nun, Andrea del
Castagno’nun ve Paolo Uccello’nun yapitlarinin bulundugunu belirtmekteydi” (Baxandall,
2015, s.15). Rucellai, resim siparis etmesinin “Tanri’’nin sanina, kentin sayginligma ve
kendisinin anilmasina hizmet ettigini” (Baxandall, 2015, s.15) ifade ediyordu.

Ronesans Italya’sinda bir zenginler toplulugu olusmus ve bu kisi ya da aileler ticaret
ile oldugu kadar bilim ve sanat gibi alanlarla da ilgilenmeye baslamiglardir. Bu zenginler ve
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dolayistyla mesenler Ronesans’in ardindaki 6nemli unsurlardan biri olarak goriilebilir.
Italya’da yer alan ve birbirleriyle rekabet halinde olan sehir devletleri icinde pek ¢ok prens ve
mesen yasadiklar saraylar1 ve satolari sanat eserleriyle siislemislerdir. Sanat¢ilar, kendilerine
ismarlanan bu isgler sayesinde aranan kisiler olmuslar, papalar ve diger iist diizey din
adamlarindan siparis almislardir. Bu donem ayn1 zamanda ressam ve heykeltiraslarin, konum
olarak zanaatkarliktan sanat¢ilifa gectikleri bir donem olmustur. Eskiye oranla daha 6nemli
hale gelmelerinin bir sonucu olarak sanatcilar “artik istedikleri siparisi kabul ediyorlar ve
eserlerini, siparig verenlerin kaprislerine uydurmak zorunda kalmiyorlardi” (Gombrich, 1999,
5.288).

Italya’daki sanat koruyucularmin en dnemlisi Medici Ailesi iiyeleridir ve bunlardan
ilki “1440°da Floransa’nin fiili yoneticisi” (Hollingsworth, 2009, s.219) olan Cosimo de
Medicidir. “Aile saray1r diginda, Cosimo’nun sanat koruyuculugu dinsel bir nitelik
tasimaktadir” (Hollingsworth, 2009, s.220). Cosimo de Medici sadece sanatcilari degil,
filozoflari, sairleri ve hatipleri de desteklemistir. Ayn1 zamanda 1444’te Floransa’da ilk halk
kituphanesini kurarak Ronesans diisiincesinin gelismesine katkida bulunmustur. Cosimo de
Medici’yi Floransa’daki diger zengin aileler de izlemis, onlar da kentin sanat koruyuculari
haline gelmisler, Floransa’yt Avrupa’nin sanat merkezi yapnuslardir. “italyan sanatinin
yaygin bicimde mesenler tarafindan desteklenmesi kisa silirede Obiir Avrupa {ilkeleri
tarafindan da benimsenmistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1205).

Resim 4: Agnolo Bronzino, Lorenzo de Medici, 1560. Uffizi, Floransa

Cosimo de Medici’nin torunu Lorenzo de Medici Floransa’ya altin ¢agini yasatan
hiikiimdar olarak bilinir. Sarayinda Piero ve Antonio del Pollaiuolo, Verrocchio, Leonardo da
Vinci, Botticelli, Ghirlandaio ve Michelangelo gibi Roénesans’in etkili sanatcilar
calismiglardir. Baslangigta soylu bir gegmise sahip olmayan ve tiiccarlikla ugrasan Medici
Ailesi sanat koruyuculugu ile birlikte o donem sanatinin gelisimine Onemli katkilarda
bulunmustur.

Italya’daki bir baska sanat koruyucusu aile Mantovali Ganzoga Ailesidir.
Mantegna’nin yarim yilizyila yakin siiren Gonzaga Ailesi i¢in ¢alismasinin baslangicinda
koruyucusu ile yaptigi anlagsmada “Lodovico Gonzaga'nin Nisan 1458’de kendisine yaptigi
teklif ¢ok nettir: ‘Size her ay on bes diika maas, ailenizle rahat¢a yasayabileceginiz bir yer,
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her yil alt1 bogaz1 doyurmaya yetecek kadar tahil ve ihtiyacinizi kargilamak iizere yakacak
odun vermeye niyetliyim’” (Baxandall, 2015, s.28).

Resim 5: Andrea Mantegna, Marki Lodovico Gonzag Oélu Kardinal Francesco Gonzaga’y1
Kargilarken, 1474, fresk, Montova Diikalik Saray1 Gelin Odasi

On yedinci yiizyilin baglarinda Hollanda’da “birgok varlikli tacir, kendi goriintiisiinii
sonraki kusaklara ulastirmak istiyordu; (...) bircok saygin kentsoylu, tasidiklart unvanin
simgeleriyle resmedilmeyi arzu ediyordu. Dahasi Hollanda kentlerinde dnemli bir yer tutan
yerel komiteler ya da yonetim kurullari, toplandiklar1 salonlara asmak iizere kendi grup
portrelerini” (Gombrich, 1999, s.413,414) yaptirmak gibi bir gelenege sahiptiler. Bu gelenek,
sanatcilarin gecimlerini saglayabilmeleri i¢in biiyiikk bir olanakti. Ayrica Hollanda’da
“Haarlem sehrinde, gorev donemi sonunda askeri birliklerdeki subaylarin onuruna bir ziyafet
verilmesi adettendi. Ve zaman i¢inde bu ziyafetlerin anisina biiyiik boy resimler yapilmasi da
bir gelenek haline geldi” (Gombrich, 1999, s.415). Frans Hals ve Rembrandt van Rijn bu tir
grup portrelerinde ustalagsmiglardi.

Resim 6: Frans Hals. Aziz Giorgio Birligi’nin subaylari ziyafette, 1616. Tuval iizerine yagliboya, 175
X 324 cm; Frans Hals Museum, Haarlem

Hals’in bu resminde “hepimiz bu kimseleri daha 6nceden goérmiis oldugumuz
duygusuna kapiliveririz: masanin bir ucunda oturmus kadehini kaldiran heybetli albaydan,

TAM METIN KiTABI WWW.ARTCONGRESS.ORG 104



INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

diger ucta iskemlesi olmadigi i¢in ayakta duran, ama muhtesem kostiimiine hayran kalmamizi
istercesine resimden disar1 gururlu bir ifadeyle bakan astegmene kadar” (Gombrich, 1999,
s.415).

Portre resminin popiilerlesmesi ile bu konu digsinda c¢alisan ressamlar“sadece
siparislerle gecinmek fikrinden vazge¢mek zorunda kaldilar. Bu sanatgilar, Ortagag ve
Ronesans ustalarindan farkli olarak, Once tablolarin1 yapip, sonra bir alict bulma
durumundaydilar” (Gombrich, 1999, s.417).Simdi artik sanatcilar sadece “resim satin alan
halktan insanlarla ugrasmaya baslayarak, aslinda daha da gaddar efendilerin emrine girmis
oldu. Yapitlarimi satmak icin pazarlara veya panayirlara gitmek ya da kendisini bu kiilfetten
kurtaran, ama resimlerini de olabildigince ucuza kapatmak isteyen aracilara giivenmek
zorundaydi1” (Gombrich, 1999, s.417,418).

On yedinci ylizyll Avrupa’sinin énemli sanat koruyucular1 arasinda krallar da vardu.
Bunlardan biri Ingiltere krali I. Charles’tir. Onun saray ressami olan Van Dyck, krali konu
edindigi resminde, “Stuart siilalesinden bu hiikiimdari, tarih sayfalarinda yagsamak istedigi
sekilde gosteriyor: Essiz zerafete, tartismasiz bir otoriteye ve yiiksek bir kiiltiire sahip bir
figiir. Sanatlarin koruyucusu, krallarin kutsal hakkinin savunucusu” (Gombrich, 1999, s.405).
Diego Velazquez de Ispanya’da IV. Philip’in saraymda calismistir. Onun “baslica gorevi
kralin ve kral ailesinin portrelerini yapmakti” (Gombrich, 1999, s.407). Nedimeler, onun bu
resimlerinin en bilinenlerindendir.

Resim 7: Anthony van Dyck, Ingiltere krali I. Charles 1635 dolaylari,
Tuval iistiine yagliboya, 266 x 207 cm

Fransa’da XIV. Louis doneminde sanat koruyuculugu neredeyse sadece kralin
elindeydi. Onun Olimiiyle sarayin bu tek gii¢ olma Ozelligi sona ermekte ve “yeni
koruyucular, yeni patronlar, yeni kiiltir merkezleri olugsmakta, sanat genis alanlara
yayilmakta, edebiyat ise tiimiiyle kraldan ve saraydan uzak olarak™ (Hauser, 1984, s.20)
gelismekteydi. Sanat koruyuculugunun krallarin elinden sanata ilgi gosteren sivillerin eline
gecmesiyle sanatcilarin ele aldiklar1 konular da eskiye oranla degismekteydi. Sozgelimi 17.
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yiizyilin sonlarina dogru portreye olan ilgi artmisti. “1699 Salon’unda 50 portre sergilenmisti.
1704°de ise bu say1r 200’e ulasmustir. Ornegin Largilliére kendinden onceki sanatgilarin
yaptiklar1 gibi saray soylularinin resimlerini yapmaktan hoslanmiyor, burjuvalarin resmini
yapmay1” (Hauser,1984, s.27) tercih ediyordu. Boylece “giderek konudan cok estetik degerler
onem kazanmaya baslamistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1205).

Yasadigi donemdeki 6nemli sanat koruyucularindan biri Crozat’tir. “Crozat uzun yillar
koleksiyonculukla ugragmis, Watteau’yu desteklemis ve onu donemin elestirmenleriyle ve
baska miisterilerle tanistirmistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1205). Mesenlerin
sanat koruyuculugu ile ilgilenmek disinda, sanattan anlayan kisiler olduklar1 Watteau
orneginde net bir sekilde goriilebilir. “Tiim yasami boyunca ufak bir ¢evrenin sanatgisi olarak
kalan Watteau'nun destekleyicileri yalnizca koleksiyoncu Julienne ve Crozat, arkeolog ve
sanat koruyucusu Kont Caylus ve sanat islerinin alim satimi ile ugrasan Gersaint’den
ibarettir” (Hauser, 1984, s.35). Bu kisiler disinda kalan ¢evreler onun sanatinin degerini
anlayamamislardir. Watteau, “19. yiizyilda, (...) begenileri empresyonist akim etkisi ile
yogrulmus uzmanlar tarafindan” (Hauser, 1984, s.40) kesfedilmistir.

Edebiyatta on sekizinci yiizyilin “ortasindan sonra koruyuculuk kesin olarak son buldu
ve 1780 siralarinda artik hicbir yazar 6zel patrona giivenmedi. Kendi yazdiklar: ile gecinen
bagimsiz sair ve yazar sayist giinden giline” (Hauser,1984, s.58) artt1. Artik “koruyucunun
yerini yayincilar almist1” (Hauser, 1984, 5.58).

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda “Romantizm’in etkisiyle sanatgiligin bir deha ve
sanatginin gereksinimlerinin, iginde yasadigi toplumdan farkli oldugu goriisii giiclenmistir.
Dolayistyla sanatgi, toplumunkileri degil kendi 6z degerini savunmaya, dis miidahaleleri
reddetmeye ve mesenin isteklerine de uymamaya baslamistir” (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s.1206). Bu yaniyla, baska birine hesap verme zorunlulugu ortadan
kalkan sanatcilarin daha da 6zgiirlestikleri goriilmektedir.

Resim 8: Francisco Goya, Ispanya krali VII. Ferdinand, 1814 dolaylar,
Tuval tstiine yagliboya, 207 x 140 cm
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Sanat¢inin, ozgiirliigiinii en zor sartlarda bile kullanabilmesi ender rastlanan bir
durumdur. Bu sanatc¢ilardan biri Francisco Goya’dir. Resimlerinde, koruyucusunu
kendisinden Onceki sanatcilardan ¢ok farkli sekilde ele alan Goya “modellerini tiim
degersizlikleri, ¢irkinlikleri, aggozliiliikleri ve aptalliklariyla ortaya ¢ikarmaktan ¢ekinmiyor.
Ondan oOnce ve sonra, hicbir saray ressami, koruyucularina iliskin boylesi bir belge
birakmamuistir geriye” (Gombrich, 1999, s.487,488).

On dokuzuncu yiizyilda “gelenekten kopus, sanatgilarin 6niine ugsuz bucaksiz bir segenekler
alan1 agmisti. Ne yapmak istediklerine kendileri karar verebilirdi” (Gombrich, 1999, s.501).
Fakat bu 0Ozgiirlesme isteginin sonucu olarak yaptiklarin1 onaylayacak birilerini bulmalari
zorlagiyordu.
Sanat koruyucusunun belirli bir begenisi vardi, ama bu begeni dogrultusundaki istekleri
karsilamak, sanatcinin hi¢ i¢inden gelmiyordu. Eger para icin bdyle yapmak zorunda
kalirsa, sanatindan ‘6diin’ verdigini hissediyor, kendine olan saygisini ve baskalarinin
gdziindeki degerini yitiriyordu. Ote yandan yalmizca vicdanmin sesini dinleyip, kendi
sanat anlayisiyla bagdasmayan tiim siparigleri geri gevirirse, a¢ kalma tehlikesiyle karsi
karsiyaydi (Gombrich, 1999, s.501).

Sanatin1 bagkalarinin begenisi dogrultusunda yapmay1 reddeden sanatgilardan biri de Gustave
Courbet’dir. Sanatg1 “1854°te yazdig1 bir mektupta sunlar1 sdyliiyor: ‘ilkelerimden kil pay:
olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan sdylemeden, birisinin hosuna gitmek veya
kolay satabilmek igin bir karis tuval olsun boyamadan, yalnizca kendi sanatimla yasamimi
kazanacagimi umut ediyorum”(Gombrich, 1999, s.511).

Eski donemlerin krallar1 ve soylularinin koruyuculugundan yoksun kalan on
dokuzuncu yiizy1l sanatgilar1 kendilerini destekleyecek birilerini pek bulamamislardir.
Yiizyilin “sonlarina dogru sanatcilart bu bunalimli ortamdan ¢ikaran yeni bir mesen tiiriiniin
belirdigi goriiliir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1206). Sanat simsari olarak
adlandirilan ve sayilar1 20. yiizyilda artacak olan bu sanat eseri alim satimcilarinin en
bilinenleri, Vincent Van Gogh’un kardesi Theo Van Gogh, Paul Durand Ruel, Ambroise
Vollard, Joseph Duveen ve Daniel-Henri Kahnweiler’dir. Boylece sanat¢ilar “bir yandan
kendi anlatim 6zgiirliiklerini siirdiiriirken bir yandan da ekonomik destek almislardir. Durand-
Ruel Izlenimcilik akimimi, Kahnweiler Kiibizm’i, Vollard da Fovizm’i destekleyerek
toplumun degerlerinin olusmasinda Onderlik etmislerdir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997, s. 1206).
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Resim 9: Daniel Henri Kahnweiler’in Portresi, 1910, Tuval istiine yagliboya, 100,4 x 72,4 cm

Yirminci yiizyilda sanat simsarlari disinda sanatgilari tiretmeye itenler “daha ¢ok
devlet kurumlar1 olmustur. Bunun en tipik Orneklerinden biri 1929 Biiyiikk Bunalimi’ndan
sonra ABD’de uygulanan Federal Sanat Projesi’dir’(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.
1206). Benzer sekilde Tiirkiye’de “Cumhuriyet Halk Partisi’nin Halkevleri araciligiyla 1938-
43 arasinda uyguladigi ‘yurt gezileri programi, ikincisiyse 1955-56’da yeni TBMM’ye
konulmak Uzere agilan ‘Vilayet Tablolar1’ yarigmasidir. Ayrica ilki 1939°da diizenlenen yillik
Devlet Resim ve Heykel Sergileri de sanatgilart desteklemek amacini tasimistir” (Eczacibast
Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1206).

Sanatcilarin desteklenmesi “Dogu’da da sanatsever hiikiimdarlar aracilifiyla saray
tarafindan {stlenilmistir. Batida oldugu gibi saray disinda bireysel mesenlik pek s6z konusu
degildir” (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1206). “Osmanli’da, en yiiksek mimar,
sarayin mimarbasisi, en iyl kuyumcu, sarayin kuyumcubasisi ve en gozde sair, padisahin ilgi
ve liitfuna layik goriilen sultdn’us-su’ard idi. Bilgin ve sanatkar; hiikiimdarin prestijini,
sarayin nAm-U-sanin1 yiiceltmek igin gerekli dgeler sayilirdr” (Inalcik, 2005, s.10). “Cin ve
Japonya’da ressamlar saray bilinyesinde ya da manastirlarda”(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997, 5.1205) calismiglardir.

SONUGC

Sanat, eski ¢aglardan itibaren giiciin ve soylulugun bir gostergesi olmus, hiikiimdarlar,
yoneticiler ve din adamlari tarafindan el Gistiinde tutulmustur. Bunun bir sonucu olarak s6z
konusu kisi ya da kurumlar sanatcilara is ismarlamis ya da maas karsilig1 yanlarinda
calistirmiglardir. Batida 6zellikle okuma yazma bilmeyen ¢ogunlugun anlayabilmesi igin
kutsal kitaptan sahneler resmedilmis ve kilise bunun icin sanatgilart desteklemistir. Avrupa’da
etkin bir gii¢ olan kralliklar ve kilisenin sanat koruyuculugu on dokuzuncu yiizyilda
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zayiflamis, sanat meraklis1 sivil mesenler onlarin yerlerini doldurmaya baglamistir. On
dokuzuncu ylizyilin sonlarinda sanat simsarlar1 devreye girmis ve sanatgi ile aralarinda
donemin ekonomik kosullarina uygun bir iligki baglamis ve yirminci yiizyilda da bu devam
etmistir. Giiniimiizde hala sanatla ilgilenen zengin aileler bulunmakla birlikte uzun zamandir
sanat¢ilar caligmalarin1 yapmakta ve sanat pazarindaki alicilara sunmaktadirlar.
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FROM HYPER CUBE TO ABSTRACT VISUAL IMAGES; MANFRED MOHR
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Cukurova Universitesi, sonertire@gmail.com

OZET

Dijital Sanatin ¢agdas bir sanat bi¢cimi olarak benimsenmesinde teknolojiyi kullanan
sanatcilarin gergeklestirdigi deneysel calismalarin katkis1 biiyiiktiir. Teknolojiden bagimsiz
diistinlilemeyen bir sanat olan Dijital Sanatin 6ncii sanatgilarindan Manfred Mohr da bilim,
teknoloji ve sanat1 bir arada kullanarak sanatsal bir ifadeye doniistiirdiigii ¢alismalar ile dijital
sanatin ilk 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Algoritmik sanat olarak da adlandirilan ¢aligmalari
sanat¢inin gelistirdigi algoritmalara dayanan bir dizi bilgisayar programi ve onunla birlikte yeni
gorsel formlarin kesfedilebildigi bir sistemdir. Mohr, yarattig1 sistemle, bir kiiplin yapisini
‘sistem’ ve ‘alfabe‘ olarak kullanir ve kiipiin simetrisini bozarak ve parcalayarak yeni yapilarin
ve iligkilerin tiretildigi gorsel formlara ulagsmay1 amaglamaktadir. “Bitmis bir ¢aligma kendini
mantiksal igeriginden ayirip gorsel olarak bagimsiz bir soyut varlik olarak durabildiginde
sanatsal hedefine ulagilmis olur” diyen sanat¢i algoritmalarla yeni formlar yaratmak icin
siklikla rastlantisal o6geleri kullanmistir. Kavramsal sanat¢i SolLeWitt hemen hemen ayni
yillarda yaptig1 Incomplete Open Cubes (1974) adl1 caligmasinda kiip tizerindeki varyasyonlari
cesitli medyalara ve Glgeklere cevirerek benzer bir sistematik uygulamayr gergeklestirmistir.
Bu acidan bakildiginda her iki calismanin da kavramsal sanatin diisiinsel yaklagimiyla 6nemli
benzerlikler tasidig goriilebilir. Yillar ilerledikce Mohr, 3 boyutlu kiipiin yani sira, 4, 5, 6 ve
11 boyutlarindaki ¢ok boyutlu kiipii (hiper kiip), iki boyutlu gorsel isaretler veya 'étres
grafikleri' sistemi olarak daha ytiksek boyutlardaki yapisal iliskileri ve sanatsal potansiyellerini
arastirmak i¢in kullanmigtir. Mohr Bilgisayar1 sanatsal iiretiminin fiziksel ve entelektiel
uzantis1 olarak gormektedir. Boylece bilgisayar sadece sanatsal {iretimin aract olmaz ayni
zamanda sanatsal fikirlerin ve gorsel ifadenin de temel bileseni olur. Mohr’un ¢alismalarinda
kullandig1 sistem ya da mantiktan ¢ok ondan kaynaklanip ortaya ¢ikan gorsel kesfi dikkate
almak gerekmektedir. Cilinkii Mohr elde ettigi sonuglar1 ayn1 zamanda ‘resim’ olarak goriir. 3
boyutlu kiipten baslayarak ¢cok boyutlu hiper kiiplere uzanan siirecte, kiipiin simetrisini bozarak
ve pargalayarak elde ettigi sonuclar mantiksal iceriginden ayrilarak bagimsizlasan iki boyutlu
gorsel soyut varliklara dontisiirler. Boylece Mohr kiipii temel alan kendine 6zgii bir gorsel dil
yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Algoritmik sanat, dijital sanat, dijital resim

ABSTRACT

The experimental work of the artists who use technology in the adoption of Digital Art
as a modern art form has a great contribution. Manfred Mohr, one of the pioneers of Digital
Art, an art that cannot be considered independent from technology, is among the first examples
of digital art through his works that transform science, technology and art into an artistic
expression. The so-called Algorithmic artwork is a system in which a number of computer
programs and new visual forms can be discovered, based on the algorithms developed by the
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artist. Mohr uses the structure of a cube as a system and alphabet, and it aims to reach the visual
forms in which new structures and relationships are produced by breaking and fracturing the
symmetry of a cube. He said “When a finished work separated itself from its logical content
and stood visually as an independent abstract entity, its artistic goal was achieved” (Mohr,
2002), the artist has often used random elements to create new forms with algorithms.
Conceptual artist SolLeWitt performed a similar systematic practice by translating the
variations on the cube into various media and scales in his work in the Incomplete open Cubes
(1974), which he did in almost the same years. From this point of view, it can be seen that both
studies have significant similarities with the intellectual approach of conceptual art. As the years
passed, Mohr used a 3-dimensional cube, a multi-dimensional cube (hyper-cube) with
dimensions 4, 5, 6 and 11, two-dimensional visual signs, or 'étres graphics' as a system to
explore higher dimensional structural relationships and artistic potentials. Mohr sees the
computer as a physical and intellectual extension of artistic production. Thus, the computer is
not only the tool of artistic production, but also becomes the main component of artistic ideas
and visual expression. It is necessary to take into account the visual discovery that arises from
him rather than the system or logic that Mohr uses in his work. Because Mohr considers the
ethic results to be a ‘picture’ at the same time. Starting from a 3D cube to a multidimensional
hyper Cube, the results obtained by disrupting and breaking the cube's symmetry turn into two
dimensional visual abstractions that are independent of its logical context. Thus he created a
unique visual language based on the Mohr cube.

Keywords: Algorithmic art, digital art, digital painting

1. GIRIS
Bu ¢alismada dijital sanatin 6ncii sanat¢ilarindan Manfred Mohr’un ¢alismalarinin ana

formu olan kiip ve hiperkiipten hareketle olusturdugu soyut gorsel imgelerin teknik, diisiinsel
ve estetik Ozellikleri cagdas sanat acisindan irdelenecektir.

Uzun zamandir iizerinde yasadigimiz diinya, teknolojinin katkisiyla birlikte dijital
olarak yeniden sekillenmektedir. Kullandigimiz aletler kendi baslarina belli islevleri yerine
getiren makineler olmanin Gtesine gegerek insanin uzantilarina doniismektedirler. Giindelik
yasantinin hemen her alaninda kullanilan, insanlarin yasam pratigini farkinda olmadan koklii
bir bigimde doniistiiren, kullanim yogunlugu nedeniyle neredeyse bedenin bir uzantist haline
gelen bilgisayar, internet, akilli telefonlar, oyun konsollari, veri kayit cihazlar1 ve iletisimcileri,
diger deyisle yeni medya olarak adlandirilan tiim bu dijital teknolojiler, icinde bulundugumuz
dijital kiiltiirtin temel bilesenlerini olugturmaktadir.

Ancak bu yeni aligkanliklarimizin yarattigi degisimin taniklari oldugumuz halde, ¢ok
azimiz bu siireci dogru anlamaktayiz. Bugiin arka planda ¢alisan milyonlarca program olmadan
iiretilen mallar1 bir yerden bagka bir yere nakletmek, enerji ve temiz su saglamak, tibbi teshis
prosediirlerini uygulamak, iletisim kurmak vb. birgok isi yapmak pek mimkin
gorinmemektedir. Uzun zamandir kullandigimiz bu dijital altyapi, ona bagl bir yasanti insa
ettigimiz halde cogumuz i¢in gériiniir degildir. Iste bu dijital altyapinin yasantimizda yarattig
degisimleri gostermenin bir yolu sanattir. Program kodlarinin olanaklarini, ne tiir yapilar
belirleyebilecegini ve nasil bagimsiz bir hale doniistiiriilebilecegini gdstermesi bakimindan
sanat dnemli katkilar saglayabilir. Ozellikle algoritmalarla gergeklestirilen sanatsal deneylerin
cagdas sanat tanilar1 i¢in oldukca degerli yontemler 6nerdigi sdylenebilir.
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2. BULGU VE TARTISMALAR

Dijital Sanat’in ¢agdas bir sanat bigimi olarak benimsenmesinde, teknolojiyi kullanan
sanat¢ilarin gerceklestirdigi deneysel c¢aligmalarin katkis1 biiyliktlir. Teknolojiden bagimsiz
diistinlilemeyen bir sanat olan Dijital Sanat’in 6ncii sanatgilarindan Manfred Mohr da bilim,
teknoloji ve sanat1 bir arada kullanarak sanatsal bir ifadeye doniistiirdiigii ¢alismalar ile Dijital
Sanat’in onciileri arasinda yer almaktadir. 1972/73 yillarinda Sorbonne Universitesi'nde
"Gorsel Arastirma" konulu bir seminerde Mohr’un islerini gérenler ‘makineyle ¢izilen bir seyin
sanat olamayacag1’ diisiincesiyle ¢alismalarin1 benimsememislerdi (Frohlich, 2017). Ancak
izleyicilerin Onyargilarin1 ortaya cikarmak amaciyla sonraki sergide ‘dijital’ vurgusunu
kaldirarak sadece ‘¢izimler’ olarak caligmalarini sergilediginde oldukg¢a ilgi ve kabul gordii. O
nedenle sanatci dijital sanatla ilgili yapilan tartismalarda sanattan ¢ok bilgisayarin 6n planda
tutulmasina tepki olarak calismalarinda bilgisayarin yalnizca bir ara¢ oldugunu, kendisinin
bilgisayar sanati yapmadigini ve bilgisayar sanat¢is1 olmadigini siklikla vurgulamaktadir.

1938 Pforzeim (Almanya) dogumlu olan sanat¢i, yasaminin farkli donemlerinde
Almanya, Ispanya, Fransa ve ABD olmak iizere farkli dil ve kiiltiir ortamlarinda gegirmistir.
Aslinda bir ressam ve caz miizisyeni olan Mohr’u gorsel bir sanat¢1 olmaya iten sey miizigin
soyut yonii olmustur. Kendi diinyasini yaratmak istedigi deneysel ¢alismalarinda 50°1i yillarda
oldukga etkili bir sanat akimi1 olan soyut disavurumculuktan etkilenmistir (Schimpf, 2018).

Kendi kusaginin diger temsilcilerinin tersine Mohr’un, tamamiyla bilgisayar yardimiyla
dretilmis olan dijital imgelerin sanatsal amaclar i¢in kullanilabilecegine inanci yiiksekti.
Bilgisayar yardimiyla ilk desenlerini ¢izmeye basladiginda istedigi formlari yaratmada
programlarin yetersiz oldugunu fark etti. Bunun tizerine ayr1 bir teknik bilgi gerektiren program
yaziciliginda kendini gelistirdi. Mohr, 1950'lerin ortalarinda IBM tarafindan gelistirilen ilk tist
diizey programlama dillerinden olan Fortran't 6grendi. Fortran gibi bilgisayar dilleri,
miihendislere, bilim insanlarina ve Mohr gibi sanat¢ilara, insan dili ve bilgisayar mantigi
arasinda adeta bir ¢evirmen islevi gérmiistiir (Davidson, 2016). Islerini Fortran yazilim dilini
kullanarak frettigi yazilimlarla klasik anlamda kagit, miirekkep ve ellerini kullanmadan
bilgisayar yardimiyla gergeklestirmistir (Sonmez, 2012). Bu agidan Mohr fir¢a ve tuval yerine
bilgisayar ve plotter yazicilarla ¢aligmalarini boyayan ilk sanatgilardandir.

Manfred Mohr, Script of Computer Generated Film (Bilgisayarla Olusturulan Film Senaryosu) 'Cubic Limit'
(1973-1974)
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[k basta miizikle ilgili kavramlardan baslayp gérsel siireglere cevirdigi ¢ok basit
dogrusal ¢izimler gerceklestirdi. Ancak daha sonra iizerinde yogunlastig1 kiip, kesilip ayrilan,
cevrilen ve bdylece ilizerinde degisiklikler yaparak oynayabilecegi temel bir enstriiman
olmustur. Kartezyen bir yapi tasi olarak ele aldig1 kiip formunu Mohr, yarattig1 algoritma ile bir
mantik ¢ergevesinde gorsel bir bicimde sonuglandirarak sanatsal fikrini ortaya koyar.

Teknolojinin farkli anlatim olanaklarina agik olan Mohr’un islerinde ortaya ¢ikan en
temel olgu, giiniimiiz estetiini olusturan temel kavramlardan biri olan ‘dijital imge’yi
kullanmasidir. Ug boyutlu bir geometrik form olan ‘kiip’ sanatci igin siradan bir nesne degil
caligmalarinin omurgasi olan dijital bir imgedir. Mohr algoritmalar1 goriintiileri hesaplamak
icin kullanir. Distlincelerini yazdig1 bilgisayar programlar1 sayesinde goriiniir hale getirir.
Algoritmik sanat olarak da adlandirilan calismalari sanat¢inin gelistirdigi algoritmalara
dayanan bir dizi bilgisayar programi ve onunla birlikte yeni gorsel formlarin kesfedilebildigi
bir sistemdir. Mohr, yarattig1 sistemle, bir kiipiin yapisim ‘sistem’ ve ‘alfabe‘ olarak kullanir.
Kiipiin simetrisini bozarak ve pargalayarak yeni yapilarin ve iliskilerin {retildigi gorsel
formlara ulasmay1 amaglamaktadir. “Bitmis bir ¢alisma kendini mantiksal igeriginden ayirip
gorsel olarak bagimsiz bir soyut varlik olarak durabildiginde sanatsal hedefine ulagilmis olur”
diyen sanatci algoritmalarla yeni soyut formlar yaratmak igin siklikla rastlantisal 6geleri
kullanmistir (Mohr, 2001). Bir dizi yonerge olarak tanimlanabilen algoritmalar, Mohr'un insan
diisiincesinin huzursuzlugundan arinmis bir rasyonellik unsuru ile sanat eserleri liretmesini
saglamstir.
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P-154cl + P154c2, Cubic Limit I, Bilgisayarda {iretilen algoritmalarin plotter gizimleri, miirekkep/kagit, 1973,
(2x) 60cm x 60cm

Kavramsal sanat¢1 Sol LeWitt de hemen hemen ayni yillarda yaptigi Incomplete Open
Cubes (Tamamlanmamis Ac¢ik Kiipler) (1974) adli ¢calismasinda kiip iizerindeki varyasyonlari
cesitli medyalara ve dlgeklere cevirerek benzer bir sistematik uygulamayi gerceklestirmistir
(Shanken, 2012). Kullandig1 agik kiiplerde temel fikir ya da c¢ikis noktasi aslinda bir kiip
yapmamanin yollarin1 arastirmaktir. Bulmaca gibi karmasik ve eglenceli formlara
doniistiirdiigii agik kiipleri aklin ve yaratici siirecin nasil isledigiyle ilgilidir (Garrels,1999). Sol
LeWitt bu sistematik yaklasimini tek bir fikrin “sanat yapan makineye” doniismesi olarak
tanimlamistir. Bu anlamda Mohr ve Sol LeWitt’in gerceklestirdigi her iki ¢alisma da aslinda
¢ok basit ve rasyonel bir fikrin nasil sanatsal bir ifadeye doniisebilecegini gostermektedir. Bu
ayni zamanda sanat yapiti ile sanat¢1 arasindaki bagi olabildigince azaltmaya calisan Kavramsal
Sanat yaklagimlar1 ve Dijital Sanat arasindaki benzerlikleri de gdstermektedir.
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Sol LeWitt, Incomplete Open Cubes, (Tamamlanmamis A¢ik Kiipler) 1974

Yillar ilerledikge Mohr, 3 boyutlu klpten hiperkiipe geger. Sanat¢i kiip formunun
sonsuzluga kadar gogaltilabilecegi ¢ok boyutlu hiperkipii, iki boyutlu gorsel isaretler sistemi
olarak, daha yuksek boyutlardaki yapisal iliskileri ve sanatsal potansiyellerini aragtirmak igin
kullanmistir. Dordiincli boyut geometrik olarak fraktallar ve hiperkiple ifade edilir. Gorsel
zekdmiz ve beynimiz 3 boyuta gore sekillendiginden zaman boyutu haricindeki mekansal
ddrdunct boyutu heniiz algilama olanagimiz bulunmamaktadir. Biz ti¢ boyutlu kiipin ¢izimine
ya da fotografina bakarken, onun biitiin agilarin1 90 derece ve biitlin kenarlarini esit gérmesek
de kiipiin ti¢ boyutlu halini kafamizda canlandirabiliriz. Ancak dort boyutlu bir hiperkipte 8
kiip, 24 kare, 32 kenar ve 16 kose olusur ve 4, 5, 6. boyuttan sonsuza kadar ¢ogalabilen
hiperkiipii sematik olarak ¢izsek de kafamizda canlandirabilmek neredeyse imkansizdir. Mohr,
varligint  henliz algilayamadigimiz  bu hiperkiipleri yazdig1 algoritmalarda soyut
kompozisyonlara doniistiiriir.

™ot

LN

j = 7

4 ve 5 boyutlu hiperkip

1999°da tuval iizerine gergeklestirdigi Space.Color adli ¢aligmalarinda ilk kez renk
kullanmaya baslamistir. Renkler, calismalari icin gerekli olan karmasikligi ve mekéansal
belirsizligi farklilastirarak gosteren rastgele dgeler olarak ele alinmistir (Mohr, 2001). Ciinkii

TAM METIN KiTABI WWW.ARTCONGRESS.ORG 114



INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

caligmalarindaki renk, renk teorisine dayanmayan mekansal iligkileri tanimlamaktadir. Bu
caligmalarda Mohr 6 boyutlu hiperkiipii temel alir. 6 boyutlu bir hiperkpte, 32 diyagonal
bulunur ve her birinin 720 farkli ‘diyagonal yolu’ vardir. Hiperkip 6 boyutlu uzayda
dondiiriildiikten sonra 2 boyutlu uzaya yansitilir. Elde edilen goriintii renk alanlarin1 6nden
arkaya dogru bindirir. Capraz yollar ile birlikte ortaya c¢ikan gorlntl, hayal edilemeyen
kiimelenmeler olusturur. Tuval iizerine gergeklestirdigi bu inkjet baskilara slow motion
animasyonlar da eslik eder.

P-701/B _ enduraChrome / canvas _ 1999 141cm x 114cm
P-703/C _ enduraChrome / canvas _ 2000 152cm x 114cm

P-709/A _ pigment-ink / canvas _ 2001 112cm x 411cm (5-parts)

Artificiata II adli ¢alisma serisi 11 ve 15 boyut arasinda degisen n-boyutlu bir
hiperkiipiin ¢capraz doniisiinii ve bu doniisiin gorsel izlerini gostermektedir. Bu diyagonal izler
her bir yon degisikliginin bir boyuttan gegisi gosterdigi, n boyutlu bir hiperkiipun iginden gegen
cok boliimli ¢izgilerdir. Kalin beyaz ¢izgi, 2 boyuta yansitilan dondiiriilmiis bir n boyutlu
diyagonal yolu gosterirken renkli ¢izgiler, dikdortgen boslukla sinirli olan hareketin izlerini
gosterirler. Diyagonal yolun her iki tarafindaki (sol/sag) yatay ¢izgiler arasindaki bosluklar
rastgele se¢ilmis renklerden olusan farkl setlerle doldurulur. Boylece kendi yazdig1 ¢izim ve
renklendirme programlarinin anlatim olanaklariyla ¢ogu zaman tekrarlara dayali ama her
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defasinda farkli bir renk bileskesini izleyiciye sunan ¢esitlemeler yaratmistir. 1999 yilina kadar
siyah-beyaz c¢alismalar yapan sanat¢inin hiperkiiplerle birlikte renkleri yeniden kullandigi
caligmalari monokromatik ¢izgilerinden neredeyse tamamen yoksundur.

P2200_1539, pigment-ink on paper, 2014-2015, 80 cm x 80 cm (Sol)
P2200_1930, pigment-ink on paper, 2014-2015, 80 cm x 80 cm (Orta)

P2200_1932, pigment-ink on paper, 2014-2015, 80 cm x 80 cm (Sag)

3. SONUC

Mobhr bilgisayari sanatsal {iretiminin fiziksel ve entelektiiel uzantisi olarak gérmektedir.
Boylece bilgisayar sadece sanatsal iiretimin araci olmaz ayni zamanda sanatsal fikirlerin ve
gorsel ifadenin de temel bileseni olur. Mohr’un g¢alismalarinda kullandigi sistem ya da
mantiktan ¢ok ondan kaynaklanip ortaya cikan gorsel kesfi dikkate almak gerekmektedir.
Ciinkii Mohr elde ettigi sonuglar1 ayn1 zamanda ‘resim’ olarak goriir. 3 boyutlu kiipten
baslayarak ¢ok boyutlu hiperkiiplere uzanan siirecte, kiiplin simetrisini bozarak ve parcalayarak
elde ettigi sonuglar mantiksal iceriginden ayrilarak bagimsizlasan iki boyutlu gorsel soyut
varliklara doniisiirler. Boylece Mohr kiipii temel alan kendine 6zgii bir gorsel dil yaratir.
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GIiYSI TASARIMINDA DIJITAL BASKI iLE DESEN OLUSTURMA
CREATING PATTERNS WITH DIGITAL PRINTING IN GARMENT DESIGN
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OZET

Giysi tasariminda tasarimci i¢in Oncelikli hedef tiiketici kitlesinin zevkine, tarzina
uygun ve fonksiyonel olan genel goriniimi itibariyle de estetik olan tasarimlar ortaya
koyabilmektir. Uretilen bir giysinin fonksiyonelligi kalip, dikis, kumas 6zelligi gibi teknik
unsurlara baghdir. Tasarim asamasinda tiiketicinin tarzina ve zevkine uygun olan rengin ve
desenin giysi modeline uygunlugu ise giysinin estetik degerlerini olusturur. Estetik unsurlarin
bir araya getirilis bi¢imi tasarimin gorsel nitelikleriyle dogrudan ilgilidir. Giiniimiizde
bilgisayar destekli teknolojiler sayesinde tasarim asamasinda temel olarak modeli ve tarzi
belirlenmis bir giysi lizerinde fikirlerin gorsel anlatimlari saniyeler iginde goriilebilmekte;
kumas, renk, desen ve model uyumu denenebilmektedir. Ancak her ne kadar bilgisayar
teknolojileri tasarimciya model, renk ve genel goriiniim agisindan fikir vermis olsa da 6zellikle
baski ile yapilacak desen olusturmada boya cinsinden baskinin yapilacagi kumasin cinsine,
rengine ve dokuma Ozelligine kadar bir¢ok unsur nihai goriiniimde etkili olmaktadir. Bu
calismanin amaci, dijital baski yontemlerinden biri olan inkjet baski yontemini kullanarak,
pamuklu kumaglarda dokuma tiiri ve kumas rengi degiskenlerine gore baski kalitesinin
tasarima etkisini degerlendirmektir. Calismada, baski teknolojisi ve kullanilan boya sabit
tutularak patiska, poplin, sile bezi, saten ile pike, siiprem kumaglarda siyah ve beyaz renkli
ylizeye yapilan baskilarin genel goriiniim acisindan farklari irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Desen, Dijital Baski, Inkjet, Bask1 Teknolojisi.

ABSTRACT

The primary goal for the designer during garment design is creating functional, aesthetic
by general view, and suitable designs in terms of pleasure and style of the consumer mass. The
functionality of a garment is related to technical elements such as pattern, stitch, and fabric
property. The suitability of color and pattern to the garment type that are suitable for the style
and pleasure of the consumer at the design stage composes the aesthetical value of the garment.
The form of bringing the aesthetic elements together is directly related to the visual qualities of
the design. As of today, thanks to computer aided technologies the visual expressions of ideas
on a garment with mainly determined model and style at the design stage can be seen in seconds
and fabric, color, pattern, and the fit of model can be tried. But however, even if computer
technologies give ideas to the designer from the point of model, color and general view, many
elements are effective especially during pattern creation by printing in the final view from the
type of dye to the type, color, and weaving property of the fabric to be printed. The purpose of
this study is evaluating the effect of the printing quality over the design according to weaving
type and fabric color variables in cotton fabrics by using inkjet printing method which is one of
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the digital printing methods. In the study, the prints over black and white colored surfaces are
analyzed in the aspect of general view on calico, poplin, gauze, satin, as well as piqué and single
jersey fabrics while printing technology and used dye remains fixed.

Keywords: Pattern, Digital Printing, Inkjet, Printing Technology.

1. GIRIS

Giyim tiretim sektoriinde 1980’11 yillarin sonlarinda goriilen hizli moda kavrami, desen
olusturmada renk skalasinin genis olmasi, kalitede beklentinin artmasi ve ¢evresel yaptirimlar

nedeniyle iirlin teslim siiresi kisalmistir. Bununla birlikte Uzakdogu’nun baskis1 ve diisiik
maliyetli iirlin temin istegi gibi degisimler de rekabeti zorlagtirmistir (Kanik, 2008).

Bir giysi tasarlarken nihai sonuca ulasabilmek i¢in tasarimin esaslar1 ve prensipleri olan
bicimsel ve estetik kavramlardan yola ¢ikilmaktadir. Tasarimin esaslarini olusturan etkiler giysi
iizerinde renk, doku, 151k, ¢izgi ve siluet gibi tasarimsal 6gelerin bir araya getirilmesiyle elde
edilmektedir. Tasarimin esaslarinin yasi sira tasarimi giiglendiren ritim, vurgu, zithik, oran,
uyum, denge, tekrar, diizen, paralellik, yayilma ve derecelendirme gibi 0geler ise tasarimin
prensiplerini olusturmaktadir (Kocabas Atilgan, 2014: 480). Bir giysinin genel goriiniimii
itibariyle estetik sayilabilmesi i¢in yiizey tasarimimin da kaliteli ve gosterisli olmasi
gerekmektedir. Giysi ylizeylerinde mevcut olan ve giysiyi estetik kilan renk, doku ve desen gibi
bicimsel 6geler ile birlikte fonksiyonel 6zellikleri belirleyen kalip, kesim ve dikis gibi temel
teknikler bir araya geldiginde goriinim bakimindan tiiketicilerin begenilerini, taleplerini
karsilayan giysiler tasarlanabilmektedir.

Giysi tasarim agamasinda tiretim i¢in tercih edilen kumasa uygulanan yiizey islemleri
sayesinde kumasa renk, doku ve desen verilebilmektedir. Tasarim asamasinda mevcut kumasa
yapilan yiizey islemleri siisleme, ilmek, boncuk isi, kumas manipiilasyonu ve baski gibi
uygulamalardan olusturmaktadir (Udale, 2014: 89). Diger disiplinlerde oldugu gibi moda
tasarimi alaninda da farkli tekniklerle uygulanan baski, giiniimiizde dijital ortama evrilerek yeni
yorumlamalarla kendini gostermektedir.

Bir giysinin tasarimindan iiretim siirecine kadar her asamasinda bilim ve teknolojinin
katkis1 biiyiiktiir. Bilim ve teknolojinin sundugu olanaklarla ilerleyen giyim endistrisinde
giincel malzeme ve tekniklerin kullanilmasinin yaninda giysi yiizey tasariminda da bilgisayar
destekli teknolojiler giysi tasarim siirecine alternatif sunmakta, tasarimcilarin sinirlari

zorlayabilecek diizeyde ve essiz tasarimlar yapabilmesine destek olmaktadir (Kodaman ve Sar1,
2013: 77-78).

Resim 1. Dijital baski teknolojileri kullanilarak iiretilen giysi 6rnekleri (Hamzaoui, 2018)
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Diinya genelinde hizla yayilan dijital baski teknolojisiyle ¢oziintirligii yiksek kalitede,
fotograf niteliginde gorseller, renk ve konturun net goriilebildigi yiiksek kalitede baski
sonuclar1 sayesinde giysi tasarim agamasinda tekstil yiizeylerine uygulanmasi popiiler olmaya
baslamistir (Selguk, 2009: 1).

Resim 2. Dijital baski teknolojileri Resim 3. Dijital baski teknolojileri ile elde edilen ylksek
kalitede bask1 6rnegi

2. CALISMANIN AMACI VE ONEMI

Bir deseni giysi yiizeyine basmadan Once kullanilacak en dogru baski yontemini
belirlemek 6nemlidir. Herhangi bir tekstil tiriinline ya da giysiye basilacak deseni belirlenmis
bir baski teknigiyle uygulayip en iyi sonucu elde edebilmek i¢in baski yapilacak mevcut
kumasin cinsi ve yapisi dogrultusunda hareket edilmelidir. Bu c¢alismada, dijital baski
teknolojisi olan miirekkep piiskiirtme yontemiyle pamuktan mamul kumaslara dogrudan basilan
desenin kumaslarin yapisal 6zelliklerinin de gbz 6niinde tutularak sonucun goriiniim agisindan
karsilastirilip incelenmesi amacglanmistir.

Dijital bask: teknolojisi olan inkjet baski yontemi az miktarda iiretimle kar elde
edebilme, alinan siparisleri kisa zamanda ve ¢esitli iirlinler olarak sunabilme firsat1 vermektedir.
Inkjet baski yoOntemiyle {iiretim miktarina bagli olarak {iretimde gereken siirenin
hesaplanabilmesi avantaji mevcuttur. Risk ve stok ihtiyacini azaltan inkjet baski yontemiyle
tasarim bilgisayar belleginde depolanarak istenilen zamanda kullanilabilmektedir. Klasik baski
yontemlerine gore giivenli, temiz, gevreye duyarli ve masrafsiz olan inkjet baski yontemi moda
cesitliligine de olanak saglamaktadir (Selguk, 2009: 7-8). Giysi tasarimi alaninda isletmelerin
rekabete kars1 koyabilmesi i¢in teknolojik ve bilimsel gelismeleri yakindan takip ederek tiiketici
ithtiyaglar1 dogrultusunda bir {iriinii en hizli ve en verimli sekilde sunabilmeleri gerekmektedir.
Ileri teknolojiler, yiizey tasarimi tekniklerinden biri olan baski tasariminda yiiksek ¢oziiniirliikte
ve kisilerin talepleri dogrultusunda ayrintili tasarimlar ortaya koyarak hiz agisindan da moda
dongustine Onemli 6lgiide katki saglamaktadir. Dolayisiyla perakende satis yapan bir isletmenin
iirlin satisini interaktif ortamda gerceklestirip depolamayi en aza indirerek ve {iriiniin stokta
uzun siire bekleme riskini de ortadan kaldirarak maliyeti azaltmaktadir. Bu dogrultuda
yapilacak satigla iiretici firmanin iirlin siparisini alir almaz tasarimi minimum siirede ve hatta
gelistirilmis alternatifleriyle birlikte basabilmektedir.

Giysi Tasariminda Dijital Baski ile Desen Olusturma amaciyla yapilan ¢alismada, farkli
dokuma/6rme ozelliklerine sahip yuzeylere inkjet baski yontemiyle baski uygulamasi
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yapildiktan sonra sonucun goriinim bakimindan karsilagtirmali incelemesi yapilmistir. Bu
caligma ile inkjet baski yontemiyle farkl yiizey 6zelligindeki beyaz kumaslara yapilmis baski
sonucunun goruntm kalitesiyle ilgili farkliliklar: tespit etmek amaglanmistir. Dolayisiyla bu
caligma, inkjet baski yontemini kullanan isletmelerin ya da inkjet baski yontemiyle baski
yapacak kisilerin farkli cins ve yiizey 6zelliginde kumaslara yapacaklar1 baskilarda hatayi en
aza indirerek maliyet ve zaman bakimindan basarili sonug elde edebilmelerine 6ngorii olmasi
bakimindan énemlidir.

3. YONTEM VE CALISMA MATERYALLERI

Bu arastirma dijital baski makinesiyle inkjet baski metodu kullanilarak belirlenmis olan
dokuma kumaslara ve ©Orme yizeylere yapilmis baskinin verdigi sonucu inceleyerek
karsilastirmaya yonelik uygulamali bir ¢alismadir.

Arastirmada, pamuktan mamul dort dokuma ve iki 6rme yiizey Ozelliginde, beyaz
kumaglara ayni baski deseni uygulanmistir. Basilmis desenin goériiniimii kumaslarin ylizey
ozellikleri ve desendeki renklerin zemin rengi ile iliskisine gore degerlendirilmistir.

Baski goriiniimiinde etkili olan unsurlar, desenin 6zelligi, desenin rengi, kullanilan bask1
makinesi, boya ile kumas (lif) cinsi, dokuma teknigi ve renk faktorleridir. Her bir unsurun
bileskesi farkli sonuglar vereceginden karsilagtirmada esas olmak iizere degiskenleri sabitlemek
amactyla kumas (lif) cinsi ve renk orneklem olarak belirlenmis, ¢alisma dokuma teknigi
Uzerinden beyaz yiizeylere uygulanmustir.

Arastirma  kapsaminda kumaslara uygulanan baski deneyinin  sonucunu
yorumlayabilmek amaciyla degerlendirme kriterleri iceren bir analiz tablosu olusturulmustur.
Karsilastirma amaciyla hazirlanan analiz tablosunda baski goriiniimiine etki eden unsurlara yer
verilerek bulgular yorumlanmaistir.

3.1. Baski Yapilan Kumaslar ve Yiizey Ozellikleri

Calismada dokuma ipligi pamuktan mamul beyaz renkli; patiska, poplin, Sile bezi, saten
ve pamuklu 6rme pike ile siiprem yiizeyler kullanilmustir.

Resim 4. Dokuma Patiska Resim 5. Dokuma Poplin
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Resim 6. Dokuma Sile Bezi Resim 7. Dokuma Saten

Resim 8. Orme Pike Resim 9. Orme Siiprem

3.2. Dijital Ortamda Hazirlanmis Baski Deseni

Bu c¢aligmanin uygulanmasinda belirlenen kumasglara basilmak iizere Adobe Illustrator
programiyla tasarlanmis desen kullanilmigtir. Biitiin kumas cinslerine ayni desen basilmigtir
(Resim 10).

Resim 10. Dijital ortamda hazirlanmig kontrast renklerde desen tasarimi
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3.3. Kullanilan Baski Makinesi ve Boya

Arastirmanin uygulama boliimiinde kullanilan baski makinesi dijital baski makineleri
arasinda pigment boyarmadde ile kumasa dogrudan baski yapan inkjet baski makinesidir.
Uygulama kapsaminda kullanilan inkjet bask1 makinesinin mevcut siirtimii RIP 7.0 yazilimidir.

Belirlenen farkli cinste kumaglara dijital baski makinesiyle inkjet baski yontemi ile kumasa
dogrudan parca baski yapilmistir (Resim 11).

Resim 11. Inkjet baski makinesi (Polyprintdtg, 2018)

Baski uygulamasinda kullanilan pigment boya su bazli olup kumasa piiskiirtme 6zelligiyle
aktarilmistir. Baski 6ncesinde 6n iglem olarak boyanin kumasa tutunmasinin saglayan binder
adl1 boya sabitleyici kimyasal ile kumaslara baski patt atilmistir (Resim 12 ve Resim 13).

e ~N.:
a8 S =58 : -
) o . el A = e — i
vah M iR v
“v‘-' o ————
Resim 12. Su bazli pigment boyalar Resim 13. On kaplama sivis1 binder
(Polyprintdtg, 2018) (Polyprintdtg, 2018)

4. BULGULAR

Calismada yer alan kumas cinsleri ayni lif 6zelliginde olup yiizey 6zellikleri bakimindan
birbirinden farklidir. Her bir kumas cinsine ayni1 desen basildiktan sonra baski sonucunun
goriiniim bakimindan elde edilen bulgular1 Tablo 1°de yer almaktadir.

Tablo 1. Baski sonucunun goriinimiinii kumaslarin yiizey 6zelliklerine ve desendeki renklerin zemin rengi ile
iligkisine gore karsilastirm

Pamuklu Pamuklu
Dokuma Orme
Yuzeyler Yuzeyler
Degerlendirme Kriterleri
Patiska Poplin Sile Bezi Saten Pike Stprem
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-Dokuma aralig1

(sik/yar1 sik/seyrek) seyrek yari sik seyrek sik yart sik yart sik
-Kalinlig: _

(kalin/orta/ince) orta orta orta ince kalin kalin
“Yiizey ozelligi dz/ dz/ dz/ diz/ | dokulu/ | diiz/
(diiz/dokulu ve sert/ yumusak) sert sert yumusak | yumusak sert yumusak
-Bask1 yapilan yiizey . . . ) i .
(6n/arka) on on on on on on
-Renk canlilig1

(parlak/mat) mat mat mat parlak mat mat

-Zemin rengi ile desen rengi
arasindaki gorsel butunlik ve

uyum var var var var var var
(var/yok)

-Isik ve rengin dagilimi ) ) ] ) . ]
(esit/esit degil) esit esit esit esit esit degil esit
-Desenin zemin {zerindeki

¢Ozlintrligd az net net net az net
(net/az bulanik/bulanik) bulanik bulanik

-Desenin zemin Uzerindeki

igﬁ:sllsalhk ve estetik agisindan var var var var yok var
(var/yok)

Patiska kumas; pamuk lif 6zelliginde, orta kalinlikta ve dokuma aralig1 seyrektir. Seyrek
dokundugundan dolayr kumasin boyayi gegirgenlik ozelligi vardir. Desende az dagilma
gdzlemlenmistir. Kumasim cinsi, dokuma tipi bakimindan yiizeyi diiz ve serttir. On yiizeye
baski yapilmigtir. Kumagsin renk canliligi mattir. Beyaz olan kumasin desen renkleriyle de
uyumu vardir. Desenin 151k ve renk dagilimi esit miktardadir. Coziiniirliigii az bulanik olmakla
birlikte dokunsallik ve estetik agidan katkisi vardir (Resim 14).

Resim 14. Pamuktan mamul, beyaz renkli dokuma patiska yiizeye uygulanmis baski

Poplin kumas; pamuk lif 6zelliginde, orta kalinlikta ve dokuma aralig1 yar1 siktir. Kumasg
yar1 sitk dokunmus olmasina ragmen boyay1 gecirgenlik 6zelligi vardir. Patiskaya gore desende
dagilma gézlemlenmemistir. Kumasin cinsi, dokuma tipi bakimindan yiizeyi diiz ve serttir. On
ylizeye bask1 yapilmistir. Kumasin renk canliligi mattir. Beyaz olan kumasin desen renkleriyle
de uyumu vardir. Desendeki 151k ve renk dagilimi esit miktardadir. Coziiniirliigli net,
dokunsallik ve estetik agidan da katkis1 vardir (Resim 15).
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Resim 15. Pamuktan mamul, beyaz renkli dokuma poplin yiizeye uygulanmis bask1

Sile bezi kumag; pamuk lif 6zelliginde, orta kalinlikta ve dokuma aralig1 seyrektir.
Seyrek dokundugundan dolayr kumasin boyayr gecirgenlik 6zelligi vardir. Kumasin cinsi,
dokuma tipi bakimindan yiizeyi dokulu ve serttir. On yiizeye bask1 yapilmistir. Kumasin renk
canlilif1 mattir. Rengi kirik beyaz tonda olan kumasin desen renkleriyle uyumu vardir. Kirik
beyaz tonda zemine basilmis desen renklerinin soluk oldugu gézlemlenmistir. Desendeki 151k
ve renk dagilimi esit miktardadir. Desenin renkleri cansiz fakat kontur bakimindan ¢oziintirligii
nettir. Dolayisiyla dokunsallik ve estetik agidan katkisinin oldugunu sdylenebilmektedir (Resim
16).

Resim 16. Pamuktan mamul, kirik beyaz renkli dokuma Sile bezi ylizeye uygulanmis baski

Saten kumas; pamuk lif 6zelliginde, ince ve dokuma aralig1 siktir. Dolayisiyla kumasg
boyay1 gecirgenlik 6zelligi yoktur. Kumagin cinsi, dokuma tipi bakimindan yiizeyi diiz ve
yumusaktir. On yiizeye bask1 yapilmistir. Kumasin renk canliligi parlaktir. Beyaz olan kumasin
desen renkleriyle uyumu vardir. Desenin 151k ve renk dagilimi esit miktardadir. Ince iple, sik
dokunmus ve tusesi yumusak satene basilmis desenin ¢oziiniirliigii oldukg¢a nettir. Desenin
dokunsallik ve estetik a¢idan da katkis1 vardir (Resim 17).

Resim 17. Pamuktan mamul, beyaz renkli dokuma saten yiizeye uygulanmis baski
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Pike kumas; pamuk lif 6zelliginde, kalin ve dokuma aralig1 yar1 siktir. Kumasin cinsi,
dokuma 6zelligi bakimindan 6n yiizeyinin tutusu arka ylizeyine gore daha dokulu ve serttir.
Yine dokuma tipi bakimindan boyay1 gegirgen dzellige sahiptir. On yiizeye baski yapilmistir.
Kumasin renk canliligi mattir. Beyaz olan kumasin basilan desen renkleriyle uyumu vardir.
Dokuma tipi nedeniyle zemin lizerindeki desenin 151k ve renk dagilimi esit degildir. Dolayisiyla
desenin ¢oziiniirliigii az bulanik olmakla birlikte, bu cins kumasa yapilan baskinin dokunsallik
ve estetik agidan pek katkisinin olmadigi s6ylenebilmektedir (Resim 18).

Resim 18. Pamuktan mamul, beyaz renkli 6rme pike ylizeye uygulanmis bask1

Stiprem kumas; pamuk lif 6zelliginde, kalin ve dokuma aralig1 siktir. Kumasin cinsi,
dokuma tipi bakimindan yiizeyi diiz ve yumusaktir. On yiizeye bask1 yapilmistir. Kumasin renk
canlilif1 mattir. Beyaz olan kumasin desen renkleriyle uyumu vardir. Dokuma tipi bakimindan
zemin lzerindeki desenin 151k ve renk dagilimi esit miktardadir. Dolayisiyla desenin
¢Oziiniirliigli net, dokunsallik ve estetik agidan da katkis1 vardir (Resim 19).

o

Resim 19. Pamuktan mamul, beyaz renkli 6rme siiprem ylizeye uygulanmig baski

5. SONUC VE ONERILER

Calismada, basilmis desenin kumasin cinsi ve yiizey Ozelliklerine gore farklari ile
desendeki renklerin beyaz renk {izerindeki goriiniim etkisi irdelenmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda desenin goriiniimiiniin kumaslarin dokuma tipine gore degisim gosterdigi ve
basilan desen renklerinin beyaz kumastaki etkisi sdyle gézlemlenmistir.

Seyrek aralikta dokunmus orta kalinlikta dokuma patiska kumasa basilan desenin
goriiniim bakimindan ¢6ziiniirliigiiniin az bulanik oldugu goriilmiistiir. Dokuma tipinden dolay1
ylizeyinde dalgalanma big¢iminde dokuya sahip olan dokuma Sile bezine uygulanan baskida
netlik acisindan degisim olmamistir. Kendinden dokulu, tusesi yumusak ve orta kalinlikta
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kumas olan Sile bezinin boyay: rahatlikla emdigi gézlemlenmistir. Fakat zemin rengi kirik
beyaz tonda oldugundan desenin goriiniimiinii de etkilemistir. Desen renk agisindan soluk ve
cansizdir. Yari sik dokuma araliginda dokunmus, orta kalinlikta olan dokuma poplin kumasta
desenin goriiniim bakimindan net oldugu tespit edilmistir. Sik dokunmus ince kalinlikta
dokuma saten kumagta desen goriinimii bakimindan elde edilen sonug ise nettir. Ayrica
dokuma saten kumas yiizeyi kullanilan diger kumas ylizeylerine gore parlak olmasi nedeniyle
desenin renkleri de canli ve nettir. Yar1 stk dokunmus, 6rme siiprem kumasa gore sert olan,
kalin pike kumasga basilmis desenin goriinimi bulaniktir. Clinkli 6rme pike kumasin dokuma
tipinden dolay1 yiizeyinde noktasal kabartilar ve ¢ukurlar olmasi nedeniyle boya bask1 yapilan
alana esit miktarda dagilmamustir. Yar1 sik dokunmus, kalin 6rme siiprem kumasa basilan
desenin goriinim bakimindan ¢6ziiniirligl yiiksek, renkler canli ve desende dagilma
olmamistir. Yumusak tuseli, dokuma ve 6rme kumaslara basilan desen goriiniimiiniin diger
kumaglara gére daha iyi oldugu sdylenebilmektedir. Ancak istenilen en iyi sonucun ince
kumaglarda alindig1 anlasilmistir. Kontrast renklerden olusan desenin beyaz kumasa basilmasi
diger renklere gore deseni vurgu bakimindan 6n planda tutmaktadir. Kontrast renkler agik renkli
tonlarda goriiniim bakimindan daha etkili bir goriiniime sahip olmaktadir. Seyrek dokunmus
yiizeylere baski uygulamasi yapilirken boyanin arka tarafa gecerek baskida deformasyon
olusturmasini engellemek i¢in kumasin altina emici Ozellikte bir malzeme kullanilmasi
Onerilebilir. Boylece bask1 yapilmak iizere kumasin {izerine gerildigi paletlerin temiz tutulmasi
saglanmis olur. Kullanilan dijital baski teknolojisi sifir boya atigi ile su kaynaklarini
kirletmemesi bakimindan ¢evre dostu olup malzeme ve alan kullanimi1 agisindan da diger baski1
yontemlerine gore tasarruflu, hizli ve ekonomiktir.
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BiR SANATCI MATERYALI OLARAK DEFTER
NOTEBOOK AS AN ARTIST MATERIAL

) Doc.Dr. Mustafa CAPAR
CGukurova Universitesi, mustafacaparus@hotmail.com

OZET

Sanatcilarin defter kullanmalar1 Ronesans’ta yayginlasmaya baslamistir. Resim ve heykel
caligmalarinin taslaklari diginda, ilgi alanlarina gore farkli notlar da almiglar, kimi zaman gunliik
yasamlarindaki kiiclik bir ayrintiy1 bile defterlerine kaydetmislerdir. Defterler, sanatgilar igin
deneyimlerini kayit altina aldiklar1 bir 1sinma ve hazirlik alani olurken, sanat tarihgileri i¢in de
s0z konusu sanatgilarin ¢alismalarinin arka planinda kimi zaman gizli kalmis yanlar1 aciga
cikarmak icin kullandiklar1 birincil kaynaklar olmustur. Defterler Leonardo da Vinci’den
Eugéne Delacroix’ya Hoca Ali Riza’dan Yiiksel Arslan’a pek ¢ok sanat¢i tarafindan
kullanilmigtir. Bu yayginlig1 nedeniyle defterler, sanatsal iiretimle ilgilenen herkes tarafindan
kullanilma potansiyelini her zaman tagimaktadirlar.

Anahtar Sozcukler: Sanatgi, sanat, defter

ABSTRACT
The use of notebooks by the artists began to become widespread in the Renaissance. Apart from
the drafts of painting and sculpture works, they also took different notes according to their
interests, and sometimes even recorded a small detail in their daily lives. Notebooks were the
primary sources for art historians to use to reveal the hidden sides of their work, sometimes in
the background of their work, while they were a warm-up and preparation area for artists to
record their experiences. The books have been used by many artists from Leonardo da Vinci to
Eugéne Delacroix to Hoca Ali Riza and to Yiksel Arslan. Due to this prevalence, notebooks
always carry the potential to be used by anyone interested in artistic production.

Keywords: Artist, art, notebook

GIRIS

Sanatgilar ¢ogunlukla bitmis calismalariyla bilinirler. Oysa sanat eserlerinin ¢ogu bir anda,
oncesiz bir sekilde degil bir siirecin son halkas1 olarak ortaya ¢ikarlar. Sanat¢inin zihninde
baslayan bu siire¢ farkli yollar izleyerek sanat eserinde sonlanir. Sanat eserine yonelik bdylesi
siiregler hakkinda her zaman veri bulabilmek olanakli degildir. Fakat kimi sanatcilarin liretme
bicimlerinin bir pargasit olan defter tutma, onlarin {retim siirecleri hakkinda ipuclari
vermektedir. Ressamin tuval {izerine ¢alismasi, heykeltirasin ahsap kille ¢alisabilmesi i¢in belirli
bir mekan gerekirken, defter; at6lye, ev ya da bagka herhangi bir ¢alisma ortami dahil bunlarin
disinda da sanatciya caligma ortami sunar. Sanatci, taginabilir olma 6zelliginden dolay1 defterini
ciktig1 kisa ya da uzun yolculuklarda yanina alabilir ve istedigi zaman tizerine gorsel ya da yazil
notlar alabilir.

Defter yalnizca ressam ve heykeltiraglar tarafindan kullanilmaz. Bazi besteciler, fotografcilar,
edebiyatgilar ve bilim adamlar1 da kendi ¢aligsma siireglerinde defter kullanirlar. “Defter aklin bir
uzantisidir. Hatirlamak istediklerimizi deftere kaydettigimiz gibi, akildan ¢dzemeyecegimiz
karmagik bir matematik islemini de defter iizerinde yapariz. (...) Her tiirlii karmasik bir

TAM METIN KiTABI WWW.ARTCONGRESS.ORG vy


mailto:mustafacaparus@hotmail.com

INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

diistinceler demetini siraya koymak, onlar1 birbiriyle ilintilendirmek, onlarin birlikteliginden
yeni fikirler yaratabilmek i¢in defter kullaniriz” (Sengér, 2003, s.185).

Giiniimiizde yaygin bir sekilde iiretilen ve ¢ok ¢esitleri bulunan defterin sanat¢ilar tarafindan
kullanimi, modern matbaanin icadin1 ve buna bagli olarak kagit endistrisinin gelisimini
beklemistir.

On dordiincii ylizyil baglarinda sanatg¢ilarin resimlerinde gergekligi ele alis bigimleri degismeye
baglamistir. Artik onlarin “ilgisi, yavas yavas, kutsal Oykiiniin elverdigince agik-secik ve
etkileyici bir bigimde anlatimindan; doganin bir parcasini aslina en uygun olarak yansitabilecek
bir betimleme yontemine kaymaya baslamist1” (Gombrich, 1999, s.220). Tabi ki eski konular
ele almaktan vazgegcmemisler fakat gozlem yeteneklerini daha etkin bir sekilde kullanip bunu
calismalarina yansitmiglardir. Bu amagla sanatgilar “bir eskiz defteri kullanmaya, dogadaki
ender ve giizel bitki ve hayvanlarin eskizlerini ¢izip, bunlar1” (Gombrich, 1999, s.220)
defterlerinde biriktirmislerdir.

Resim 1: Antonio Pisanello, Bir maymun iizerine ¢aligsmalar, 1430 dolaylari. Bir eskiz defteri yapragi
lizerine glimiis kalemle yapilmis ¢izim, 20.6 x 21.7 cm

Ronesans ile birlikte, sanatgilarin kendilerinden 6nce yapilmis resimleri incelerek yiirtittiikleri
resim yapma siireci degismeye baglamistir. Doganin farkina varan sanatcilar, “defter tasima
aliskanligini edinmis ve bir doga bilimi olarak ele aldig1 sanati, ustay1 taklit ederek degil, dogay1
inceleyerek kavrama yolunu se¢mistir. Kisisel gozlemin, yapilmis modelin yerine ge¢cmesiyle
elin yerine aklin oncelik kazandig1 yeni bir disiplin sanat¢iyr bilimin vazgecilmez kosulu olan
arastirmaya yoneltmistir” (Beykal, 2003, s.14). Bu agidan bakildiginda defterlerin sanatgilar
tarafindan yaygin bir sekilde kullanimi1 Ronesans’ta baglamistir.

Leonardo da Vinci (1452-1519)

Bir sanatc1 hakkinda bilgi toplamak icin birincil kaynaklara ulasmak onemlidir. S6zgelimi
Leonardo’nun yasamoykiisii i¢in “esas kaynaklar onun kendi elyazmalaridir” (Nicholl, 2008,
s.5). Oliimiinden sonra bir¢ogu kaybolan defterlerinden “cikip giiniimiize dek ulasmis olan 7000
sayfa elyazmasi var ve daha binlerce sayfanin var oldugu, ancak kayboldugu biliniyor” (Nicholl,
2008, s.5). Bazilar1 ¢ok yipranmadan korunmus olan bu defterleri Leonardo “bir tiir parsémen
ya da deriyle sarmis, bunu da kiigiik bir tahta mafsali iple diigtimleyerek sikilamistir” (Nicholl,
2008, s.7). Gozlemlerini, arastirmalarini ve ¢izimlerini bu defterlere kaydeden Leonardomun
cesitli tiirde ve boyutta defterleri vardi.
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Defterlerin biiylikliigii standart octavo bi¢iminden, bizim alistirma defterleri dedigimiz
defterler kadar bir seyden, bir deste oyun kagidi biiylikliiglindeki kiigiik cep defterlerine
dek degisir. (...) bu kugctk defterler hem defter hem de eskiz defteri rolt gortiyordu ve bir
kisminin Leonardo’yla birlikte gezdigi belli olmaktadir. Onu Milano’da gérmiis olan biri,
‘hep kemerinde asili olarak tasidig: kiigiik bir kitaptan’ bahsetmektedir. Cesena’dan, 1502
yilinda geger ve ‘iliziimleri Cesena’da iste boyle tasiyorlar’ adli eskizi hizlica yaptig1 zaman
yaninda boyle bir defter vardir. Onu bir gazeteci gibi sokakta durmus, hizli hizl
kaydederken gorebilirdiniz. Ressam, der, ‘kosullarin izin verdigi sekilde’ eskiz yapmaya
her zaman hazir olmalidir (Nicholl, 2008, s.7, 8).

Leonardo da Vinci bugiin en bilinen sanatgilar arasinda yer almaktadir. Yalnizca sanatla degil
“mimarlik, mekanik, anatomi, jeofizik, botanik, hidrolik ve havacilik” (S6nmez, 1992, s.10) gibi
alanlarla da ilgilenmis, merak ettigi ve sorguladigi her seyi bu defterlerine kaydetmistir. Bugin,
onun hakkinda bilinenlerin ¢ogunu “onun ¢izimlerini ve not defterlerini dikkatli bir bigimde
koruyan 6grencilerine ve hayranlarina bor¢luyuz. Giiniimiize gelen binlerce sayfa, yazilarla,
cizimlerle, Leonardo’nun okudugu kitaplardan aldigi pasajlarla ve yazmayr diisiindiigii
kitaplarin 6n calismalariyla doludur” (Gombrich, 1999, s.293). Bu defterler olmasaydi,
Leonardo’nun var olan yalnizca 17 resmine bakilarak, onun hakkinda simdiki kadar ¢ok sey
bilmek olanakli degildi. Leonardo’nun defterlerinde, “sakalar, dalgin c¢iziktirmeler, siir
karalamalari, mektup taslaklari, ev hesaplari, recgeteler, aligveris listeleri, maket listeleri, banka
beyannameleri, modellerin adlari, adresleri” (Nicholl, 2008, s.12) gibi farkli kayitlar da gérmek
mumkindir. Onun “gdézlemlerini ve deneylerini yazmak istegi, sanat tarihinde bir benzeri
bulunmayan not defterlerini ortaya” (S6nmez, 1992, s.9) ¢ikarmustir. “Otuz bir tanesi giinimize
ulasan bu not defterleri”(Sonmez, 1992, s.10) ¢esitli miize ve kiitliphanelerde bulunmaktadir.

- ——
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Resim 2: Leonardo da Vinci, Codex Leicester’den bir sayfa, 1506-1510

Raffaello (1483-1520)

Defterlerde sanat¢ilarin daha ¢ok deneme yaptiklar1 goriilmektedir. Bu yilizden, sanatgilarin
defterleri incelendiginde ne tiir sanatsal sorunlarla ugrastiklar1 goriilebilir. S6zgelimi Gombrich,
Sanatin Opykiisii kitabinda Raffaello'nun Cayirdaki Meryem adli resmi igin olumlu seyler
sOyledikten sonra sunlar1 ekler:
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Resim 3: Raffaello, Cayirdaki Meryem igin dort ¢alisma, 1505
Resim 4: Raffaello, Cayirdaki Meryem, 1505, Ahsap tistiine yagliboya, 113 x 88 cm

Ama Raffaello’nun bu tabloyla ilgili ilk taslaklarina baktigimizda, onun 6zellikle {istiinde
durdugu seylerin bunlar olmadigin1 goriiyoruz, ¢iinkii bunlar, zaten oncelikle kabul ettigi
seylerdir. Onun durmadan usanmadan elde etmeye ¢alistig1 sonug, figiirlerin tam dengesiyle,
en uyumlu biitiin’ii belirleyecek dogru bagintiydr. Sol kosedeki ilk taslakta, Cocuk Isa’y1,
geriye annesine dogru bakarak ondan uzaklasirken ¢izmeyi diisiinmiis, Meryem’in basini da,
cocugun hareketine uygun diisirmek i¢in degisik duruslara koymayi denemis. Ardindan,
¢ocugu yiizii annesine doniik ve ona bakarken cizmeye karar vermis. Ardindan Cocuk
Yahya’y1 da ekleyerek, bir baska ¢dziimii denemis; ama Cocuk Isa bu kez de, bakislarii
Yahya’ya cevirecek yerde, tablonun disindaki bir noktaya dikmis. Bunun pesinden de bir
baska ¢6ziim denemesi geliyor. Ama Raffaello, cocugun basini ¢esitli yonlere ¢evirme
denemesinden sikilmisa benziyor. Raffaello’nun taslak defterinde, bu ii¢ figiiriin en iy1
bigimde nasil dengelenecegini bulmak igin tekrar tekrar yaptigi denemeleri gosteren ¢ok
sayida sayfa vardir (Gombrich, 1999, s.34, 35).

Biitiin bu ¢izimler sanat¢inin nereye varmak istedigini ve bunu nasil yaptigini1 gosteren ve
Gombrich’in yukaridaki yorumu yapabilmesi i¢in gerekli birincil kanitlardir.

Eugéne Delacroix

Delacroix, 1832 yilinda Fransa’dan diplomatik bir heyetle Fas’a bir yolculuk yapmis ve alt1 ay
orada kalmigtir. Orada kaldig: siirece defterlerine yaptig1 ¢izimler ve aldig1 notlardan {i¢ albiim
olusmustur. Delacroix, Fas gezisine basladigi Tanca’ya vardiginda “gemiden iner inmez,
kendisini hemen biiylilemis olan bu Ulkenin anilarini1 saklamak i¢in” (Serullaz, 2007, s.90)
defterini eline almistir.“Fransizlarin mart ay1 basinda Tanca’dan ayrilmalarindan itibaren
Meknes’e varana kadar gecirdikleri on giinliik yolculugun tiim asamalar: alblimiin sayfalarina
teker teker yansimistir. (...) Albimi kisa notlarla ve ¢esit ¢esit eskizle dolup tasar. (...)
aksamlari, gezintileri sirasinda aldig1 notlardan yararlanarak, ¢izimlerini renklendirir” (Serullaz,
2007, s.90). Sanatci, “Fransa’ya dondiikten sonra, tiim yagsami boyunca, bu kipir kipir sekiller ve
renkler havuzundan beslenir. 1832-1863 yillar1 arasinda yaptig1 altmig besten fazla resim (...)
bunun bir kanitidir” (Serullaz, 2007, 5.90).
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Resim 5: Sol Sayfa Araplarm ve Tiirbanh Baslarln Eskizi; Arka Planda Surlar1 Goriinen Sehre
(Meknes) Dogru inen Siivari Boliigii; Miizisyen Eskizi. 1832. Suluboya, kursun kalem, 19.3 x
12.7 cm

Sag Sayfa: Bayrak Tastyan ve Sehre (Meknes) Dogru Giden Bes Siivari; Sehrin Kapis1 Oniinde
Renkli Bir Kalabalik; Surlarin Arasindan Gegen Yol, 1832. Suluboya, kursun kalem, 19.3 x 12.7
cm

Hoca Ali Riza (1858-1930)

Hoca Ali Riza da defterleriyle bilinen bir sanatcidir. Onun “defterleri 6ncelikle ressamin goren
gozlerine, kavrayan aklina ve dikkatine, resimleyebilen elin becerisine minnet borcunu biiyiik
bir mutlulukla 6dediginin belgeleriyle doludur” (Beykal, 2003, s.16).

RESIm 6: Hoca Ali Riza’nin defterlerinden bir sayfa

Hoca Ali Riza “resim malzemesi satilan diikkanlarda saga sola atilmis kagitlar1 toparlayip, sonra
bunlar biiyiikliigiine gore ayirip kii¢iik boyutlulardan ¢izim defterleri hazirlamistir. (...) Hoca
Ali Riza her zaman yaninda tasidig1 cep defterlerine sevdigi her seyi aninda kaydetmistir”
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(Beykal, 2003, s.17). Yukarida goriildiigii gibi renk denemelerini de bu defterlerde gérmek
olanaklidir.

Yuksel Arslan (1933-2017)

Defter kullanmay1 seven sanatcilardan biri de Yiiksel Arslandir. Lise yillarindan itibaren yazili
ve gorsel kayitlar aldigir defterleri, “Arslan’in ‘bilgisayar’i. Arslan 1965 yilindan bu yana
diizenli olarak her giin okuyor, okuduklarindan begendigi, ilgilendigi yerleri Defterler’e
kaydediyor, onlara dair diisiincelerini yaziyor, hatta c¢iziktiriyor ve arture’lerin malzemesini
hazirliyor” (Yilmaz, 2010, s.8).

Yiiksel Arslan, Ali Artun’a yazdigi bir mektupta defterleriyle ilgili sunlar1 yazmistir: “50°1i
yillarla 1965 arasindaki calisma defterlerimi (...) hep yirtip attim. 1965°te, (...) Berlin’de
gecirdigim siire beni yeniden calismaya, ¢cizmeye ve kiiciik giizel okul defterlerine okuma notlar1
almaya yoneltti. 1965 oncesinden, az sayida desen ve ancak birkag kagit parcasi kaldi” (Arslan,
1996, s.8). Yuksel Arslan, Ali Artun’a gonderdigi bir mektubunda ¢izimlerini dort baslik altinda
siniflandirmaktadir.

1.1965-1969 aras1 defterler (...)

2.Kapital ile Kapital’i Glincellestirme Denemesi defterleri (1969-1980)

3.Etkiler ve Autoarture’ler dizilerinin defterleri (1980-1986)

4.L’HOMME dizisinin defterleri (1986-1994) (Arslan, 1996, s.8).
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Resim 7 ve 8: Yiksel Arslan, Defterden bir sayfa ve Arture 292, Etkiler (B)-30 (Nietzsche),
1983, 30 x 21 cm

Burhan Uygur (1940-1992)

“Neredeyse biitlin ressamlarin defterleri vardir. Cogunun her zaman, her yerde elinin altindadir
bu kiiciik tezgah. Kahvede, vapurda, parkta, yolculukta, yasam iki yanlarindan akip giderken
usulca defteri kalemi ¢ikarir, yazili ve gorsel notlar alir” (Rifat, 1999, s.7) defterli ressamlar.
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“Burhan Uygur da ‘defterli’ bir ressamdi. Omuzuna asili bir ¢antada her zaman, biiyiicek bir
defterin yami1 sira kalemler, boyalar, pasteller bulunurdu. Ve (...) sik sik her yerde resim
yapardir” (Rifat, 1999, s.7). Uygur’u defter tutan diger sanat¢ilardan ayiran yani “bu defterin bir
kroki, taslak ya da desen defteri olmaktan ¢ok, dogrudan tiretime doniik bir tezgdh olmasiydi.
Burhan Uygur, dogrudan resim yapardi bu deftere. Sonra da (...) defterin sayfalarim1 koparir,
belki iistiinde biraz daha ¢alistiktan sonra gergeveleyip sergilerdi” (Rifat, 1999, s.7,8).

Burhan Uygur, yalnizca defterlere calismamuis, kitaplara, 6zellikle siir kitaplarina da ¢izimler

yapmis, yazilar yazmistir. Kalemden boyaya kadar farkli malzemeleri kullanmis ve ¢aligmak
istedigi sayfadaki yazilar1 da kompozisyonunun etkin bir elemani olarak kullanmistir.

Kavafis ten Kirk Siir
-

Cevat Capan
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Resim 9 ve 10: Burhan Uygur, Kavafis’ten Kirk Siir kitabindan iki sayfa

SONUC

Defterler, baz1 sanat¢ilarin iiretim siireclerinde kullandiklari ana malzemelerdendir. Defterler
kolay ve ucuza temin edilebilme 6zelliginden dolay1, sanatcilarin rahat ¢alismalarina ve bolca
deneme yapmalarina olanak saglar. Bazi sanatgilar, defterlerine nihai ¢alismalarinin 6n
hazirliklarim1 yaparken bazilar1 da defterlerini dogrudan g¢alismanin kendisi i¢in kullanirlar.
Kolay tasinabilir olmasi ve her an el altinda bulunmasi, sanatcilarin yanlarinda gezici bir
caligma ortam1 bulundurmalarini saglar. Ayrica defterler, sanat tarihi agisindan da, sanatcilarin
caligmalarini daha iyi anlamak ve kavramak i¢in kullanilan birincil kaynaklardir.
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KENTSEL YENIiLEME VE SURDURULEBILIiR CEPHE TASARIMI: ELAZIG GAZI
CADDESI ORNEGI

URBAN RENEWAL AND SUSTAINABLE FACADE DESIGN:ELAZIG GAZI AVENUE
PATTERN

Dr. (")_gr. Uyesi, ibrahim TURKERI
Gebze Teknik Universitesi, iturkeri@gtu.edu.tr

OZET

Kentler; dogan, biiyiliyen, biiyiidiikce yayilan ve yayildikca zamanin kosullarina gore
bilinyesindeki bazi pargalarin kayip — kullanigsiz veya ¢okiintli alanlarina doniistiigii dinamik
organizmalardir. Kentin biiyliylip yayilmasi sonucu eskiyen dokularinin yeniden
degerlendirilme stireglerine girerek tedavi edilmesi, “kentsel yenileme” miidahalesine ihtiyag
duyurabilmektedir. Kentsel yenileme, toplumlarin ekonomilerini canlandirmakla birlikte,
bozulmus kentsel fonksiyonlar1 ve alanlar1 iyilestirmek igin gergeklestirilen bir olgu olarak
tanimlanmaktadir. Bu olgu kapsaminda kenti olusturan parcalar, sadece fizik-mekan anlaminda
degil ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve g¢evresel faktorlerin elverdigi Olclide yeniden
yapilandirilmaktadir. Kamu veya sivil toplum orgiitlerinin dnciiliigiinde gerceklestirilen bu
uygulamalar, kentsel refah ve yasam kalitesini artirma amaci tasimaktadir. Kentlerin
stirdiiriilebilir kalkinmasinin araci olarak da goriilen “kentsel yenileme” olgusu, yerel plan ve
programlar dogrultusunda fiziki ¢evrenin tyilestirilmesi ile birlikte, kentsel alanlarin tiimiiniin
etkin bir bicimde kullanilmasini hedefleyen siirecleri tariflemektedir. Kentsel acik alanlarin
yenilenmesinin yaninda, kentin mimari mirasinin zenginlestirilmesiyle de ilintilidir.

Kentsel yenileme kavrami, kent striiktiiriiniin ve kentsel mekanin diger alanlarla olan
iligkilerini organize eden ve kentin gelisim stratejilerine yeni giizergahlar sunan fiziki eylemler
olarak algilansa da, kentin sosyal ve kiiltiirel birikimine geri doniisii olmayan zararlar
verebilmektedir. Kentsel yenileme olgusunun bir uzantist1 olarak beliren “cephe
rehabilitasyonu” ise, binalarin kamusal alana bakan yiizlerinin yenilenmesi anlamini
tasimaktadir. Cephe rehabilitasyonu, kent estetigine katki saglanmasi ve bina cephelerinde
goriintii  kirliligine son verilmesi amaciyla bagvurulan bir uygulama bicimidir. Yerel
yonetimlerin kentin ana arterlerini daha “modern” bir gdriinlime kavusturmayr hedefledigi
stirecleri kapsamaktadir.

Bu baglamda, kentsel yenileme ve cephe rehabilitasyonuna farkli bir yaklasim olarak
ongoriilen ve Elazig Belediyesi Gazi Caddesi Kentsel Yenileme Ve Cephe Rehabilitasyonu
Mimari Proje Yarismasi (2015) siirecinde gelistirilmis olan tasarim, caligma kapsaminda
paylasilacaktir. Gazi Caddesi’ne kentsel bir vadi olarak yaklasilan tasarim cergevesinde,
kamusal yasantinin devamliligini saglama diisiincesi dogrultusundaki ulagim ve peyzaj kararlari
ile birlikte, caddenin yenilenme bi¢imi ve bu baglamda gelistirilen siirdiiriilebilir cephe
tasariminin bir siire¢ olarak onerilmesi izah edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel Yenileme, Cephe Rehabilitasyonu, Tasarim.

ABSTRACT
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Cities; born, growing, growing as it grows and spread, according to the conditions of
time, some of the parts of the lost - unkempt or collapse of the dynamic organisms are
transformed into areas. As a result of the growth and expansion of the city, the aging of the old
tissues by re-evaluation process, causes the emergence of in urban renewal son intervention.
Urban renewal is defined as a phenomenon that is carried out in order to improve the societies'
economies, but also to improve the degraded urban functions and areas. Within the scope of
this phenomenon, the parts that make up the city are restructured not only in terms of physics-
space but also to the extent that economic, social, cultural and environmental factors allow.
These practices, led by public or non-governmental organizations, aim to increase urban welfare
and quality of life. The phenomenon of etkin urban renewal mas, which is also seen as a means
of sustainable development of cities, describes the processes aiming at the effective use of all
urban areas together with the improvement of the physical environment in line with local plans
and programs. In addition to the renewal of urban open spaces, it is also related to the
enrichment of the architectural heritage of the city.

Although the concept of urban renewal is perceived as physical actions that organize
urban structure and relations of urban space with other areas and offer new routes to the
development strategies of the city, it can cause irreversible damages to the social and cultural
accumulation of the city. The alan facade rehabilitation ler, which appears as an extension of
the phenomenon of urban renewal, means renewing the facades of buildings facing the public
space. Facade rehabilitation is an application form which is used to contribute to urban
aesthetics and to stop image pollution on building facades. It covers the processes in which
local governments aim to make the city's main arteries more ay1 modern goriin.

In this context, the design, which is foreseen as a different approach to urban renewal
and facade rehabilitation and developed during the Elazig Municipality Gazi Avenue Urban
Renewal and Facade Rehabilitation Architectural Project Competition (2015) process, will be
shared within the scope of the study. In the framework of the design approached to Gazi Avenue
as an urban valley, with the transportation and landscape decisions in line with the idea of
ensuring the continuity of public life, the way of renewal of the street and the proposed
sustainable design of the facade as a process will be explained.

Key Words: Urban Renewal, Facade Rehabilitation, Design.

1. GIRIS

Kent dedigimiz “sey” sadece fiziki bir olgu degil ayn1 zamanda insanlarin, yapilarin ve
alt yapilarin i¢ i¢e bir biitiin olarak var oldugu siireglerdir. Kentler; dogan, biiyiiyen, biiylidiikce
yayilan ve yayildik¢a zamanin kosullarina gore biinyesindeki bazi pargalarin kayip — kullanigsiz
veya cokiintii alanlarina doniistiigli dinamik organizmalardir. Bu dinamik organizmalarin
yipranan uzuvlari, organizmanin tamamiyla ilintili olarak bir doniistime ihtiyag
duyabilmektedir. Kentsel doniisiim alaninin uygulama yontemlerinden ya da modellerinden biri
olarak “kentsel yenileme” kavrami tam da bu aralikta belirmektedir.

2. KENTSEL YENILEME

Kentsel doniisiim uygulama yontemlerinden biri olan kentsel yenileme ilk olarak,
endiistri devrimi ile Avrupa’da yasanan hizli kentsel biiylime hareketleri sonucunda, bazi
bolgelerin yikilip yeniden yapilmasi bigiminde ortaya ¢ikmistir. Endiistri devrimi sonrasinda,
Avrupa’nin biiyiik kentlerinde is¢i sinifinin icinde bulundugu olumsuz fiziksel kosullarin
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¢Oziimii i¢in careler aranmig, zaman i¢inde kentsel doniisiim siirecinin politik ve ekonomik
yapist, ulusal gelisimden, kiiresel biitiinlesme hedefine yonelerek, kentsel planlama siirecini ve
egitimini de degistirmistir. (Ozkaymakci, 2016)

Kentsel yenileme, toplumlarin ekonomilerini canlandirmakla birlikte, bozulmus kentsel
fonksiyonlar1 ve alanlar1 iyilestirmek icin gerceklestirilen bir olgu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ozden kentsel yenileme kavramini; zaman stireci igerisinde eskiyen, kéhneyen,
yipranan, sagliksiz veya yasa dis1 gelisen ya da potansiyel arsa degeri list yap1 degerinin
iizerinde seyrederek degerlendirilmeyi bekleyen ve yaygin bir yoksunlugun hiikiim siirdiigi
kent dokusunun alt yapisinin sosyal ve ekonomik programlar ile olusturulup beslendigi bir
stratejik yaklasim i¢inde giliniin sosyo-ekonomik ve fiziksel sartlarina uygun olarak
degistirilmesi, gelistirilmesi, yeniden canlandirilmasi ve bazen de yeniden tiretilmesi eylemi
olarak tanimlamaktadir. (Ozden, 2008) Hasol’a gore ise kentsel yenileme; mevcut kentleri ve
merkezleri diizeltmek ve giinlin gereklerine uydurmak amaciyla yeniden planlama ve bunu
uygulamaktir. (Hasol, 1998)

Kentsel yenileme siireci baglaminda kentin ihtiyaglarinin zamana ve kisiye gore
degisken olsa da bu ihtiyag listesinin zaman i¢inde ¢ok degismedigini belirten Harvey bu
ihtiyaglari sirasi ile; gida, konut, saglik hizmeti, egitim, toplumsal ve ¢evresel hizmet, tiketim
mallari, bos zamanlarin degerlendirilmesi olanaklari, semt konforu, ulasim hizmetleri olarak
siralamustir. (Harvey, 2013).

3. SURDURULEBILIR CEPHE VE CEPHE REHABILITASYONU

Cephe, yapinin mimari tasariminda ve goriinlisiiniin yaninda teknik gereksinimlerinin
karsilanmasinda da 6nemli rol oynamaktadir. Diinya genelinde tasarimi ve miihendisligine
iliskin bir sektdr haline gelen cephe; kullanici gereksinimleri, enerji korunumu, kullanict
giivenligi, siirdiiriilebilirlik ve giin 15181 kullanimi gibi etkenler dogrultusunda, yapi tasarimu alt
disiplinleri arasinda bir sektor olarak 6zellestigi goriilmektedir. Diinyadaki enerji kaynaklarinin
verimli kullanilmas1 ve korunumuna ihtiya¢ duyulmasi, buna paralel olarak hizla gelisen
teknoloji ve yap1 sektoriiniin de etkisiyle, mimaride siirdiiriilebilir yaklasimlarin olusmasini
saglamistir. Mimari bir mekanin asli 6gelerinden biri olan cephe kavrami da bu siirdiirtilebilirlik
olgusu baglaminda “stirdiiriilebilir cephe tasarimi” olarak yeniden arastirilmaktadir.

Kentsel yenileme olgusunun bir uzantisi olarak beliren “cephe rehabilitasyonu” ise,
binalarin kamusal alana bakan ylizlerinin yenilenmesi anlamimi tasimaktadir. Cephe
rehabilitasyonu, kent estetigine katki saglanmas1 ve bina cephelerinde goriintii kirliligine son
verilmesi amaciyla bagvurulan bir uygulama bigimidir. Yerel yonetimlerin kentin ana arterlerini
daha “modern” bir goriiniime kavusturmay1 hedefledigi siiregleri kapsamaktadir.

4. Elaz1g Belediyesi Gazi Caddesi Kentsel Yenileme ve Cephe Rehabilitasyonu
Baglaminda Bir Proje Onerisi

Proje, 2015 yilinda diizenlenen Elazig Belediyesi Gazi Caddesi Kentsel Yenileme ve
Cephe Rehabilitasyonu Ulusal Mimari Proje Yarismasi sartnamesi iizerinden gelistirilmistir.*

! Elaz1g Belediyesi Gazi Caddesi Kentsel Yenileme ve Cephe Rehabilitasyonu Ulusal Mimari Proje
Yarismast (2015) Proje Onerisi, Miiellifler: Ibrahim Tiirkeri, Goniil Karademir Tiirkeri.
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Sartnamesinde ifade edildigi lizere bu yarigsma, Elazig Gazi Caddesi iizerindeki yapilarin cephe
rehabilitasyonunu konu almaktadir. Gazi Caddesi, Elaz1g Belediyesi is merkezinin batisindan
baslayarak, Ogretmen Evi'ne kadar olan 440 metrelik yol aksini temsil etmektedir. Aks iizerinde
en ¢cok 24 metre yiiksekliginde olmak iizere banka subeleri, devlet daireleri, ticarethaneler,
pasajlar ve konutlarin yer aldigr artifaktlar yer almaktadir. Gazi Caddesi ticaret aksi olarak
sehrin en islek ve en eski caddelerinden birisi durumundadir.

4.1. Genel Yaklasim

Sehrin ticaret aksi olarak faaliyet gdsteren ve kentsel yasam alaninin ana kesimini
olusturan Gazi Caddesi’nin mimari kalitesinin artirilip nitelikli fiziki mekanlara kavusturulmasi
ve caddenin siirdiiriilebilir kentsel tasarim ilkeleri baglaminda yeniden kurgulanmasi tasarimin
temel dayanak noktasidir.

Cadde, rekreatif 0zellikler tastyan énemli bir bulusma — karsilasma ve toplanma alant
olma potansiyelini tasimaktadir. Ogretmenevi ve Eski Valilik Binas1 nin tarifledigi kentsel agik
alanlardaki kamusal yasantinin, Gazi Caddesi ile birbirine baglanmasi ve bu yasantinin Gazi
Caddesi’nde de devamliliginin saglanmasi hedeflenmistir.
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Sekil 2: Kentsel Mekanin Yeniden Uretilmesi

TAM METIN KITABI NWW.ARTCONGRESS.ORG




INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

4.2. Ulasim Kararlarn

Gazi Caddesi Uzerinde duraklayan ve park halindeki araglar nedeni ile trafik tek serit
halinde akmaya c¢alismaktadir. Bunun sonucunda cadde tizerindeki uzun park seritleri, yaya
hareketlerini zorlagtirmakta ve gorsel anlamda olumsuzluklar yaratmaktadir. Bu baglamda
cadde Uzerindeki tasit yiikiiniin azaltilmasi ve yaya oOncelikli trafik akiginin saglanmasi
amaciyla, arag¢ trafiginin tek serit halinde akacak sekilde yeniden diizenlenerek araclarin
caddeyi transit gegmeleri hedeflenmistir. Bu miidahale ile elde edilen mekansal siirekliligin
saglandig1 yaya bolgesinin, rekreatif 6zellikler tagiyan yesil bir omurga olarak kurgulanmasi
amaglanmistir. Ticarethane ve konutlarin servisleri bu omurga {izerindeki nislerden
saglanmaktadir.
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Sekil 3: Ulasim Kararlar1 Baglaminda Mevcut Ve Oneri Kesit ligkileri
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Sekil 4: Ulasim Kararlar1 Baglaminda Oneri Kesit Iliskileri
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4.3. Cephe Rehabilitasyonu Yaklasimi

Gazi Caddesi lizerindeki cepheler, ait olduklart mekanlarin dis yiizii ve tizerini orttiikleri
kabugun iki boyutlu bir parcasi olarak var olmaktadir. Binalarin dis yiizlerinin yan yana
gelmesiyle cadde tanimlanmaktadir. Tek basina cephe rehabilitasyonu olgusu, binalarin sadece
kamusal alana bakan yiizlerini yenileme olanagi vermektedir. Caddenin fiziki konforunun
saglanmast ve marka degerinin artirilmasinin, sadece binalarin dis yiizlerinin yenilenmesi
yoluyla saglanamayacagi diisiiniilmiistir.

Bu baglamda dis ylizey ile disarisi arasinda kent i¢in yeni bir imge olusturacak “ara yiiz”
tasarlama diisiincesi sekillenmistir. Onerilecek olan bu “kentsel ara yiiz” iin, mevcut yapilarn
kimligine zarar vermeden ve onu sergileyerek tizerini 6rtmesi hedeflenmistir. Bu diisiincenin
striiktiirel ve mekansal karsiligi ise konvansiyonel insaat iskelesinin (yeniden bu alan i¢in
uretilerek) cephe rehabilitasyon surecinin bir pargasi olmasiyla agiga ¢ikmaktadir.

*klimalar: cephelerin klima dis tniteleriyle dolmasimi onlemek amaciyla, onerilen cephe
sistemi iizerinde klima kafesleri onerilmistir, bu kafesler iskele lizerinde tek bir merkezde
toplanacaktir.

*canak antenler: cat1 katinda belirlenecek bir merkezde konumlanacaktir.

*reklam panolari: binalarin {ist katlarindaki ticarethanelere ait panolarin kaldirilip bina
giriglerinde tanimlanmasi onerilmistir.
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Sekil 6: Sistem Kurulumu Detay1
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Sekil 8: Cephe Rehabilitasyonu Sonrasi Caddenin Olasi Goriintiisii.

4.4. Peyzaj Yaklasim

Caddenin ticari niteliginin artirilmasi i¢in yaya hareketinin “transit gegme” yerine
“durup vakit gecirme” tlizerinden var olmasi hedeflenmistir. Ara¢ yolunun tek seride
indirilmesiyle elde edilen promenadin kentsel yasanti iizerinde olusturacagi etki onemsenmistir.
Onerilen yesil omurga ile cadde iizerindeki ticari aktivitelerin giin boyu yasama dair siirekli
katkisinin olusacagi diistiniilmiistiir.

Bu dogrultuda kamusal — kentsel dis mekan striiktiirleri olarak nitelenen peyzaj
elemanlar1 kent estetigine uygun olarak tasarlanmistir. Kablosuz internet noktalari, kentsel bilgi
ekranlari, otobiis duraklari, duraklama — dinlenme alanlar1 ve bulugsma — karsilagsma noktalar1
bu yaklasimla tasarlanmastir.

Elaz1g iklimi, Akdeniz ve karasal iklim arasinda bir gecis 6zelligi gostermektedir. Binalarin dis
yiuzeylerine yaslanan iskelelerin, diisey yesil alanlara dontiserek caddeyi yesil bir vadiye
dontistiirecegi  diisiinlilmiistiir. Yap1 adalarindaki farkli bitki tiirlerini ve farkli koku
koridorlarini olusturmaktadir.
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Yap1 adalarinin igerisinde yer alan pasif konumdaki arka bahgelerin, kent yasamina
olumlu katki saglamak ve kent merkezinde gorsel ve fiziksel kalitenin arttirtlmasi amaciyla
tyilestirilmesi Onerilmistir.
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Sekil 9: Koku Koridoru Onerisi.

5. SONUC

Kentsel yenileme; sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve fiziksel bir yeniden degerlendirme ve
iretim stratejileri ve bunlarla birlikte bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Kentsel yenileme,
kentsel alanlarin ¢esitli miidahale bicimleriyle gerek islevini koruyarak, gerekse yeniden
islevlendirerek “kentsel yeniden iiretim kazanimlarin1” ifade etmektedir. Kentsel yenileme
stireclerinde, bir yap1 grubunun kente bakan cephelerinin rehabilitasyonunda siirdiiriilebilirligin
saglanmasi, ekonomik siirdiiriilebilirlik, ¢evresel siirdiiriilebilirlik, sosyal stirdiiriilebilirlik ve
sosyo-kiiltiirel siirdiirtilebilirligin  saglanmas1 ve yer ile iliski kurma c¢abasi birlikte
degerlendirilmelidir.

Elaz1g Belediyesi Gazi Caddesi Kentsel Yenileme ve Cephe Rehabilitasyonu Projesi,
bu degerlendirmeler dogrultusunda gelistirilmistir. Kentsel yenileme hedefi olarak yola ¢ikilan
bir kentsel miidahale kapsaminda, yap1 cephesini iki boyutlu bir yiizey, cephe rehabilitasyonunu
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da bu ylizeyi saran bir ambalaj olarak algilamayan bir 6rnek olarak kentsel ortam ve mimarlik
alani ile paylagilmaktadir.

KAYNAKLAR

Elazig Belediyesi Gazi Caddesi Kentsel Yenileme ve Cephe Rehabilitasyonu Ulusal Mimari
Proje Yarismasi (2015) Proje Onerisi, Miiellifler: ibrahim Tiirkeri, Goniil Karademir Tiirkeri.

Harvey, D. (2013). Sosyal adalet ve schir (4.Baski). (Cev:M. Morali,), Metis Yayincilik,
Istanbul.

Hasol D.(1998). Ansiklopedik mimarlik sdzliigii, Yem Yayinlari, Istanbul.

Ozden, P. P. (2008). Kentsel yenileme, s.44, Imge Kitabevi, Ankara.

Ozkaymakci, H. (2016). Mimari Tasarim Baglaminda Kentsel Yenileme Kavrami Ve
Karstyaka Alaybey Ornegi, Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi

TAM METIN KiTABI WWW.ARTCONGRESS.ORG 143



INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

SURDURULEBILIR PEYZAJ TASARIMI VE AXiS MUNDIi: GEBZE TEKNiK
UNIVERSITESI KAMPUSU ORNEGI

SUSTAINABLE LANDSCAPE DESIGN AND AXIS MUNDI: GEBZE TECHNICAL
UNIVERSITY CAMPUS PATTERN

Dr. (")_gr. Uyesi, Ibrahim TURKERI
Gebze Teknik Universitesi, iturkeri@gtu.edu.tr

OZET

Stirdiiriilebilir peyzaj tasarimi, yasanilabilir fiziki bir ¢evre olusturabilmek i¢in; dogal,
yapisal, sosyal, kiiltiirel ve bilimsel verileri estetik duyarliliklarla birlikte degerlendirerek
kaynak koruma ve gelistirme ilkeleri baglaminda kullanma siireci olarak tanimlanmaktadir.
Icerisinde 64 ¢esit kus tiirii barindiran ve yesil bir alan niteligi tasiyan Gebze Teknik
Universitesi Cayirova Kampiisii'nde yeni yapilan Mimarlik Fakiiltesi binas1 ile kampiiste sert
zemin ve ¢evre diizenleme ihtiyaci olugsmustur. Stirdiiriilebilir peyzaj tasarimi ilkeleri tizerinden
gelistirilen yaklasim baglaminda, kampiisiin ortasindan gecen hizli tren insaati nedeniyle
sOkiilmiis olan eski ahsap parcalar, dogal olana temas eden yeni bir ara yiiz olarak iiretilmesi
diisiincesiyle yeniden degerlendirilmistir. Mevcut yaya izleri takip edilerek “giindelik giizergah
hafizas1” siirdiiriilmeye ¢alisilmistir.

Su gecirimliligi yiiksek, mekan algisim1 kuvvetlendiren, yaya/bisiklet kullanimina
oncelik saglayan, engelli kullanicilarinin rahat dolasimina imkan saglayan ve dogal hayatin
siirdiiriilebilirligine miimkiin oldugunca katki veren malzeme ve detay ¢oziimleri gelistirilmeye
calistlmustir. Surdurdlebilir malzeme kullanimi ile proje alanindaki zemin Orgiitlenmesini
saglamak ve tabiatin akisini kesintiye ugratmayan nefes alan yeni bir sert zemin tretmek,
kullanicilarin agik alan iligkilerini siirekli ve giiclii kilmak ve kampiisiin dogal ortamu ile
yarigmayan imgesel bir dis mekan / fiziki ¢evre liretmek hedeflenmistir.

Proje kapsaminda tasarim siirecinin hiyerarsisi i¢erisinde konsept, tasarim ve uygulama
¢izimlerinin dokiimanlarinin hazirlanmasiyla birlikte, Mimarlik Fakiiltesi’nin esiginde yeryiizii
ile diiseyde bir iligki Gzerinden kurgulanan yeni bir imge insa edilmistir. Bahsedildiginde akla
gelen her seyi tarifleyen imge olgusunun buradaki temel tasarim kaynagi, Mircea Eliade nin
“axis mundi” tanim1 olmustur. Daha yiiksek ve daha algak alemler arasindaki iletisim bu nokta
iizerinden saglanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilir Peyzaj Tasarimi, Axis Mundi, Tasarim.

ABSTRACT

Sustainable landscape design, in order to create a habitable physical environment; It is
defined as the process of using natural, structural, social, cultural and scientific data together
with aesthetic sensitivities and using in the context of the principles of resource conservation
and development. In the Cayirova Campus of Gebze Technical University, which has 120
species of bird species and a green area, a new building with a new faculty has been developed.

In the context of the approach developed over the principles of sustainable landscape
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design, the old wooden parts removed due to the construction of the high speed train passing
through the middle of the campus were re-evaluated with the idea of being produced as a new
interface in contact with the natural. The current pedestrian traces were followed and the gz
daily route memory was tried to be maintained.

Material and detail solutions have been tried to be developed which contribute to the
sustainability of natural life and contribute to the sustainability of natural life with high water
permeability, strengthening the perception of space, giving priority to pedestrian / bicycle use,
and allowing for the comfortable circulation of disabled users. With the use of sustainable
materials, it is aimed to provide ground organization in the project area and to produce a new
hard floor that does not interfere with the flow of nature, to make the outdoor relations of the
users continuous and strong and to produce an imaginary outer / physical environment that does
not compete with the natural environment of the campus.

Within the scope of the project, with the preparation of the documents of concept, design
and application drawings within the hierarchy of the design process, a new image was
constructed on a vertical relationship with the earth on the threshold of the Faculty of
Architecture. The basic design source of the image phenomenon, which describes everything
that comes to mind when it is mentioned, has been Mircea Eliade's definition of his axis mundi
. Communication between higher and lower realms will be provided through this point.

Keywords: Sustainable Landscape Design, Axis Mundi, Design.

1.GIRIS

Peyzaj; dogal ve yapay elemanlardan olusan dis mekanlarin diizenlenmesi bilimi ve
sanati olarak tanimlanmaktadir. (Cubuk, 2001) Akdogan’a gore peyzaj sanati diger giizel
sanatlardan farkli olarak ilk insanlarin toprak iizerine yerlesmeleri ve onu ekonomik faaliyet
disinda da bir yasama ortami olarak diizenleme ihtiyact duymalar1 ile baslamistir. (Akdogan,
1972). Peyzaj analizi ve ¢ozimlemesinde bir ¢ok disiplinin bilgisi, koruma-kullanim ve doga -
insan iligkisinde degerlendirilip mekan planlama agisindan kullanilabilir bir veriye
dontstiiriilmektedir. (Todaie, 2009).

2.Siirdiiriilebilir Peyzaj Tasarim

Peyzaj, peyzaj tasarimi, ekolojik peyzaj tasarimi, siirdiiriilebilir peyzaj tasarimi... Bu
kavram yogunlugunu peyzajin yeni bir dil olarak evrilme ¢abasi olarak gérmek miimkiindiir.
Baser’e gore; bugiine kadar bilinen tanimiyla peyzaj “bir goriis c¢ercevesi igerisine giren
manzara” olmaktan ¢ikartilarak “insan deneyimine agik bir alan veya insanin etken bir aktor
oldugu deneyim alan1” olarak algilanmaya baglanmistir. Bunun da 6tesinde, makro o6lcekte
kirsal veya kentsel alanin tiim parcalariin olusturdugu ve igerisinde yapisal veya kiiltiirel her
tiirlii altyapiy1 barindiran ¢evrenin tiimii de artik peyzaj olarak tanimlanabilmektedir. Bu haliyle
peyzaj salt bir imaj olmaktan ¢ikmakta ve insan tarafindan belirli bir ¢evrede algilanan ve
deneyimlenen seyler biitiiniliniin tariflendigi bir “dil” haline doniismektedir. (Baser, 2010)

Iste tam da bu noktada ele alman siirdiiriilebilir peyzaj tasarimi; ¢evreye duyarli, sosyal
acidan adil ve ekonomik olarak uygulanabilir kavramlarinin rtiisen yonlerinden ele alinan bu
ii¢ yalin baslikta ifade edilmektedir. (Calkins, 2011). Siirdiiriilebilir peyzaj tasarimi ile ilintili
olarak literatiirde karsilagilan bir kavram olarak “ekolojik peyzaj tasarim™ ise; peyzaj alaninin
sekillendirilmesinde doganin kendisinin model alindig1, alanin yapisal ve ekolojik 6zellikleriyle
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uyum i¢inde ¢ozlimler getiren, peyzaj alaninin ¢evresindeki ekosisteminin bir parc¢asi olmasina
olanak veren tasarim yaklasimidir. (Emery, 1986; Lomba-Ortiz, 2003; Onur 2012).

3.Axis Mundi

Eliade’ye gore axis mundi; dinlerde ve mitolojilerde yer ile cennet ve cehennem gibi ya
da tanr1 / tanrilarin ikamet ettigi yer arasindaki iliskinin saglandigina inanilan yer demektir.
Daha yulksek ve daha al¢ak alemler arasindaki seyahatler ve iletisim bu nokta iizerinden
saglanmaktadir. “Kozmogoni, tiim insalarda drnek alinan olusumdur. Insa edilen her yeni sehir,
her yeni ev, diinyanin yaradilisini bir anlamda bir daha tekrarlar. Aslinda her sehir ve her konut
"evrenin merkezinde" bulunmaktadir. Dinlerin ve mitolojilerin tanris1 veya tanrilan ile yer
arasindaki veya cennet-cehennem arasindaki iligkinin saglandigi yer olan axis mundiyi, bu
iligkilerin diinyadaki referans noktast olan tapinaklar temsil etmektedir. Her tapinak diinya
iizerinde bir merkeze isaret etmektedir. (Eliade, 1995)

ABOVE - UPPERWORLD

—> Axis Mundi or
World Tree

* BELOW - UNDERWORLD @

Sekil 1: Axis Mundi

Asya ve Avrupa halklarinin inancina gore 6nemli bir yeri olan axis mundi i¢in baska bir
kaynak; Betil taglariyla simgelenen yeryiiziiniin merkeziden gegtigi varsayilan bu eksen (axis
mundi) Asya’da Samanliginin bulundugu kimi bolgelerde samanin transa gectigi ¢adirinin
diregiyle, kimi bolgelerde ise koyiin meydanina dikilen direkle temsil edilir ki, bu gelenek Orta
Asya’daki bir¢ok koyde halen siirdiigiinii ifade etmektedir. Bu Samanist gelenek Kuzey
Amerika Kizilderililerinde (totem diregi) ve kimi Macar kdylerinde de goriiliir. Her ii¢ kiiltiirde
de diregin tepesine genellikle kartal ya da bir hayvan kondurulur (Kartal, Asya’da kimi zaman
cift bagl tasvir edilir, Yakut saman mezarlarinda direge tiinemis kus motifi goriilmekle birlikte,
Altay koy direklerinde bazen at gibi bagka hayvanlar da goriiliir.) Ancak Tiirk Samanliginda
direkle ilgili bir tapinmaya rastlanmaz ve direk, Yer ile Semavi Alem arasindaki irtibatin temsil
edilmesinden baska bir amaca hizmet etmez. Orta-Asya ve Sibirya Samanizm’inde, kaymn
agacindan yapilan bu diregin yerini kimi zaman kayin agacinin kendisi alir. Gogebe
topluluklardaki bu diregin yerini, yerlesik toplum diizeninde, ayn1 anlami ifade etmek (zere
siitun almistir. Orta direk olgusu yoriik cadirlarinda hala karsimiza ¢ikar. (Tiirkmut Dere, 2014)

4.Gebze Teknik Universitesi Mimarhk Fakiiltesi Cevre Diizenleme Projesi

Temelleri 1992 yilinda Gebze Yiiksek Teknoloji Enstitiisii olarak atilan Gebze Teknik
Universitesi, bu tarihten 6nce Tohum Sertifikasyon Test Miidiirliigii Gelisim Alan1 olarak
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kullanilan yesil bir alan {lizerine kurulmustur. Agir sanayinin faaliyet gosterdigi bir il¢ede
bulunmasinin aksine igerisinde 64 c¢esit kus tiiri barindiran ve yesil bir alan niteligi tasiyan
Gebze Teknik Universitesi Cayirova Kampiisii'nde 2016 yilinda yapilan Mimarlik Fakiiltesi
binasi ile kampiiste sert zemin ve ¢evre diizenleme ihtiyaci olusmustur. Bu dogrultuda
gelistirilen ve uygulanan Gebze Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Cevre Diizenleme
Projesinin tiiretimi iki temel yaklasim izerinden gerceklestirilmistir.

4.1. Diisiinsel Yaklasim

Rolf Jensen, “Diis Toplumu” adli kitabinda; “Gelecegin {iriinleri aklimiza degil,
gonliimiize hitap edecek. Artik iirlinlere ve hizmetlere duygusal deger ekleme zamanidir.” der.
(Jensen, 1999) Norman da yasam kalitesini arttirma sorununda iirliniin kullanigli olma
zorunlulugu disinda iirlinlerin satin almaya deger, islevsel ve zevk verir olmasi gerektigini
belirterek, tasarimda fonksiyonla birlikte duygunun da yer almasi gerektigi ifade etmistir.
(Norman, 2004)

Bu okumalardan hareketle, burada planlamis ve belirlenmis bir gilizergah iizerinden
iiretim gergeklestirilmeye ¢aligilmistir fakat uygulama asamasinda yerinde deneyerek ve yerin
zorunlu kildig1 detay ¢oziimlerini gelistirerek proje tamamlanmustir. (ahsap traverslerin belirli
bir kot seviyesinde dengelenmesini kuru beton iizerine oturtma gibi) Lister bunu, “yaparken
o0grenme” olarak tariflemektedir. Lister’e gore; deneylerin basarisi performans ve sonuglarin
izlenmesine baglidir. Malesef ekonomik ve is diinyasindaki kiiltiirel nedenlerden dolay1 bu bir
zorluk haline gelmistir. Ciinkii profesyoneller boyle deneylerin basarisizlik riskine
katlanamamaktir ve bu da yine basmakalip ¢oziimlere yonelmeye neden olmaktadir. Bu ikileme
kavramsal bir ¢oziim olarak ortaya ¢ikan sonug¢ basarisizligin kayba yol agmadigi tasarim
deneyimleridir. (Lister, 2007)

Kampiisiin acik alan tasarimini kapsamis olarak goriilen bu calismanin igerigi
incelendiginde, aslinda burada ¢ogu zaman sadece kendisi olarak var olan kapali egitim
yapilarina nasil temas edecegi ve dig ortamda Onerecegi mekan tasarimindan soz etmek
miimkiindiir. Bu mekanin tasarlanmas1 da yine kullanicis1 ve iginde bulundugu baglam ile
sekillenmektedir. Yani bu mekanin edinecegi kimlik ve zamani biiyiik 6nem tagimaktadir.
Culcuoglu; mekanda zamanin algilanmasi ve estetik bilesenler ile ortaya ¢ikan psikolojik etki
kullanicilarin mekan1 kendilerine yakin bulmalar1 ve arkadasc¢a hissetmeleri mekansal kimlik
algilamasini gliglendirmektedir, der. Mekanda ge¢mis ve gelecegin izlerinin siiriilmesi, simdiki
zamanin algilanmasi, tarihi yapilarin korunmasi, bitkilerin y1l boyu fizyolojik degisimlerinin
izlenmesi, giin iginde giines golge hareketleri gibi estetik bilesenler mekan Kkimliginin
algilanmasini desteklemektedir. (Culcuoglu 2000)

Proje baglaminda Mimarlik Fakiiltesi’nin esiginde yerylizii ile diiseyde bir iliski
uzerinden kurgulanan yeni bir imge tiretilmistir. Bahsedildiginde akla gelen her seyi tarifleyen
imge olgusunun buradaki temel tasarim kaynagi, Mircea Eliade’nin “axis mundi” tanimi ve
duygular olmustur. Daha yiiksek ve daha algak alemler arasindaki iletisim bu nokta {izerinden
saglanmasi tahayyiil edilmistir. Peyzaj orgiitlemesi sonrasinda artan ahsap traversler mimarlik
boliimii O6grencileri ile birlikte bu imge {iretiminde yeniden degerlendirilerek bu insa
gergeklestirilmistir.

! Gebze Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Cevre Diizenleme Projesi, Proje Miiellifi Ve Koordinator:
Ibrahim Tiirkeri, Yapim Y111:2017, Gebze / Kocaeli.
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4.2. Baglam Yaklasim

Kampiis, bulundugu cografi konumu nedeniyle yilin belirli araliklarinda bol yagis alan
bu ylizden zemin sivilagsmasinin da olusabildigi bir topografyada yer almaktadir. Yagmur
suyunun toprakla olan bagi, projenin temel dayanak noktalarindan biridir. Su gegirimliligi
yiiksek, mekan algisini kuvvetlendiren, yaya/bisiklet kullanimina oncelik saglayan, engelli
kullanicilarinin rahat dolagimina imkan saglayan ve dogal hayatin siirdiiriilebilirligine miimkiin
oldugunca katki veren malzeme ve detay ¢oziimleri gelistirilmeye ¢aligilmistir. Bu dogrultuda
siirdiiriilebilir peyzaj tasarimi ilkeleri iizerinden gelistirilen yaklasim baglaminda, kampiisiin
ortasindan gegen hizli tren ingaati nedeniyle sokiilmiis olan eski ahsap parcalar, dogal olana
temas eden yeni bir ara yliz olarak iiretilmesi diislincesiyle yeniden degerlendirilmistir.
Siirdiiriilebilir malzeme kullanimi ile proje alanindaki zemin Orgiitlenmesini saglamak ve
tabiatin akigin1 kesintiye ugratmayan, topragin nefes almasmi daimi kilan yeni bir sert
zemin tiretmek, kullanicilarin agik alan iligkilerini siirekli ve gii¢lii kilmak ve kampiisiin dogal
ortami ile yarigmayan imgesel bir dis mekan / fiziki ¢evre lretmek hedeflenmistir. Bu
siirdiiriilebilirlik anlayisi hafizanin siirdiiriilebilirligi iizerinden vaziyet plani kararlarinda da
etkili olmustur ve mevcut yaya izleri takip edilerek “glindelik glizergah hafizas1” siirdiiriilmeye
calisilmustir.

Kampus icerisinde tasarlanan bu giizergahta yaya ulasimindan ziyade yiiriime eylemi
basat bir 6nem tasimaktadir. Cilinkii tek basina yaya ulasimi kurgusu, yaya ulagimini yalnizca
bir uzakligin agilmasi olarak algilatabilmektedir. Tasarimda 6nemli olan ise ¢evrenin ruhsal ve
duygusal agilmas1 ve deneyimlenmesidir ki bu da kampiiste var olan herkes/her’sey” arasinda
iletisimi saglayan bir durum olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 2: Vaziyet Plani
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Sekil 8: Mimarlik Fakiltesi esigi ve demiryolunun izleri.

TAM METIN KITABI W.ARTCONGRESS.ORG 150



INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK
KONGRESI 2018

T UL

Sekil 11: Imgenin insas1.
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Sekil 13: Axis Mundi.

5. SONUC

Peyzaj tasarimi, fiziki ¢evrenin yeniden {iretilmesi baglaminda mekan tiiretimi ile
dogrudan ilintilidir. Nerenin peyzajinin nasil tasarlanacagi sorusunun cevabi, mimarligin
cografya ile olan bagindan oOtiirli yine orada saklidir. Peyzaj tasarimimin baglangicinda
stirdiiriilebilir olmasi hedefi de yine bu baglam ile iliskilidir ve o yerin dogasi lizerinden bu
hedefi kurgulamak miumkiindir. Dogal malzeme, her zaman insanoglunun 6ziine hitap etmekte
ve mekan icinde — mekanin onunla var oldugunu deneyimletirmektedir. Dogal bir malzeme
olan ahsap; ¢esitlilik, cogaltilabilirlik, tiiretilebilirlik, mukavemet, estetik, islenebilirlik gibi
Ozellikleri nedeniyle insan ve toprak arasinda bir diizlem olarak var olabilecek en gegerli
malzeme niteligini tasimaktadir. Gebze Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Cevre
Diizenleme Projesi de bu baglamda gergeklestirilmeye calisilmig bir 6rnektir.
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MODA KAVRAMININ MiMARLIK VE iC MIMARLIK iLE ETKILESIMI
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OZET

Disiplinler aras1 sinirlarin giderek azaldigi 2000°1i yillarda, moda, mimari ve i¢ mimarlik
arasindaki paylasimlar ve tasarimlardaki benzerlikler artarak devam etmektedir. Bu disiplinler
de kullanilan 6l¢ek ve malzemeler farkli olsa da tasarimcilarin, tasarim siireglerinde ve ortaya
cikardiklar tirtinlerde fark edilir benzerlikler goriilmektedir.

Moda, mimari ve i¢ mimarlik farkli disiplinler gibi diisiiniilse de bu disiplinlerin asil
amaci insani koruma ve barindirmadir. Aralarindaki etkilesim ve kesisim gegmisten giiniimiize
kadar devam etmektedir. Moda, mimari ve mekanin sekillenmesinde yiizyillardir siiregelen
toplumsal, sosyal, kilturel ve tarihi olaylar etkendir. Tarihsel sureg igerisinde, giysiler ve
mekanlar, bulunduklari dénemin énemli kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik olaylarini bize en iyi
sekilde aktarirlar. Bu ortak noktalar incelendiginde modanin; mimari ve mekana, mekan ve
mimarinin de modaya yansidig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada, tarihsel siire¢ icinde etkilesim i¢inde olan moda, mimarlik ve i¢ mimarlik
disiplinleri arasindaki benzerlikler; Endiistri Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan ¢cagdas mimarlik
akimlar igerisinden secilen bes akimin ilkeleri iizerinden vurgulanmistir. Moda, mimarlik ve
i¢c mimarlik iliskisi degisen donemsel sartlar baglaminda Art Nouveau, De Stijl, Bauhaus, Post
Modernizm ve Dekonstriiktivizm’in prensipleri ¢er¢evesinde degerlendirilmistir. Akimlarda
one cikan ilkelerin tasarimlardaki etkisine dikkat ¢ekilmis, olusturulan tablolarla bu etkiler
modada, cephede ve i¢c mekanda Orneklendirilmistir. Se¢ilen gorsellerle; moda, cephe ve i¢
mekan arasindaki etkilesim tespit edilmistir. Bu etkilesim, mevcut uygulamalarin tablolar
iizerinden eslestirmesi ile ele alinacaktir.

Geg¢misten giiniimiize disiplinler arasi etkilesimle yeni deneyimler kullanilarak tiretilen
tasarimlar ortak paydada bulusabilmektedir. Bu calisma neticesinde de disiplinler arasinda var
olan benzerliklerin, etkilesimlerin, ortak noktalarin oldugu goriilmiistiir. Hem binalar hem de
giysiler bedeni kapatarak korumaktadir. Asil amaci barinmay1 saglamak olan bu disiplinler
arasinda da gelisen endiistri ve teknoloji ile birlikte ortak paydalar olugsmakta ve bu paydalar
artarak 21. Yiizyilin tasarim anlayisa yon verecektir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Mimarlik, Mekan, Tasarim, Etkilesim.

ABSTRACT

Within the 2000s, during which the interdisciplinary boundaries were disappearing
gradually, the share-points of fashion, architecture and interior architecture and the similarities
in designs keep increasing. No matter how different the scales and materials used in these
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disciplines, appreciable similarities are seen in designers’ make-up processes and the products
they create.

Even though fashion, architecture and interior architecture are thought as distinct
disciplines, the main goal of these disciplines is to protect and accommodate the human being.
Their interaction and intersection have been lasting from past till the present-day. The
communal, social, cultural and historic events that have been proceeding for years are
influential on the formation of fashion, architecture and place. Within the historical process,
clothes and places. best transfer the significant cultural, communal and economic events of their
own time to us. When these share-points are analyzed, it is perceived that fashion affects
architecture and place and vice versa.

In this study, the similarities of fashion, architecture and interior architecture disciplines
that have been interactive throughout historical process have been emphasized through the
principles of five trends chosen from modern architecture trends that came out following
Industrial Revolution. The association of fashion, architecture and interior architecture has been
interpreted in the context of changing periodic conditions within the framework of Art
Nouveau, De Stijl, Bauhaus, Post Modernism and Deconstructivism. The attention is drawn to
the impact of principles, coming to the forefront within the trends, on the designs and through
the tables created, these effects have been exemplified in fashion, facade and indoor. With
selected images; The interaction between fashion, facade and interior was determined. This
interaction will be addressed by matching existing applications over tables.

The interdisciplinary interaction from past to present can also be realized by using new
experiences. As a result of this study, there are similarities, interactions and commonalities
between disciplines. Both buildings and clothing protect the body by closing. Among these
disciplines, whose main aim is to provide shelter, common denominators are formed with the
developing industry and technology and these denominators will increase the design
understanding of the 21st Century.

Key Words: Fashion, Architecture, Space, Design, Interaction.

GIRIS

Moda, mimarlik ve i¢ mimarlik farkli disiplinler gibi goriinseler de aslinda birgok
yonden ortak noktaya sahiptirler. Bu disiplinlerin hizmet ettikleri alan insandir. Insan bedenini
koruma-barindirma asil amaglar1 olup, bunlarin yaninda insanin kiiltiirel, kisisel, siyasi
kimligini olusturmasi iginde araci olabilirler. Tasarim alanin da ortak 6gelerden yararlanarak
tasarimlarina hayat verirler. Renk, malzeme, sekil, ¢izgi, form ortak 6geler arasinda sayilabilir.
Mimarlik, buna bagli olarak i¢ mimarlik ve moda donemler boyunca birbirlerinden esinlenerek,
birbirlerini etkileyerek tasarimlarini ortaya ¢ikarmiglardir.

Moday1 sadece giyinme tarzi olarak algilamak yanlis olur. Bir¢ok sanat alani ile
etkileserek onlar ile i¢ icedir. Moda hem psikolojik, teknolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve
ekonomik etkenlerden etkilenip, hem de bu etkenleri etkilemektedir. Insanin gereksinimleri ve
beklentileri degistikge moda da kendini yeniler.

Mimarlik, buna bagli olarak i¢ mimarlik ve modanin tarih boyunca gelisimini ve
degisimini daha iyi anlamak i¢in akimlar1 ve akimlarin iisluplarini irdelemek gerekir. Bu
baglamda caligma Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan; Art Nouveau, De Stijl, Bauhaus, Post
Modernizm ve Dekonstriiktivizm akimlari iizerinden doneme ait giysi, cephe ve mekan
gorsellerinden faydalanilarak mimari yapilarda ve i¢ mekanlarda, moda tasarimlarinda
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kullanilan ortak 6geler tablolar olusturularak irdelenecek, gincel moda, mimari ve i¢c mekan
ornekleri tizerinden belirlenen kavramlarla eslestirilerek moda-mimari-i¢ mimari etkilesimi
incelenecektir.

1. MODA KAVRAMINA BAKIS

Ik caglardan giiniimiize ivme kazanarak gelen moda olgusu; psikolojiyle, sosyolojiyle,
kiiltiirle ve ekonomiyle her donemde i¢ ice olmustur. Modanin ortaya ¢ikmasini, yayilmasini
ve degisim asamalarini olusturan etkenler arasinda; tarihsel siire¢, go¢, savaslar, devrimler,
kentlesme, kadinin toplumda etkin rol almasi, demokratiklesme, endiistrilesme, teknolojik
gelismeler, tasarimcilarin onem kazanmasi, iletisim aginin gelismesi bulunmaktadir. Modanin
bu disiplinlerle olan iliskisi ona toplumda boyut kazandirmakta, her daim onu canli tutarak
arastirilmasina neden olmaktadir.

Orta Cag Fransa’sinda La Mode olarak kullanilan moda (mode) Latince olusmayan sinir
anlamindaki “modus”tan gelir. Ingilizce karsilig1 fashion’dir ki bigim, sekil, adet, usiil, iislup;
davranis, kibar siif hayati, {ist tabaka, yliksek ziimre manalarini icermektedir (Barbarosoglu,
2013: 27).

“Onde gelen Fransiz moda okullarindan olan Institut Francais de la Mode’da 6gretim
gorevlisi olarak gorev yapan sosyal antrapolog Bruno Remaury’e gore Ingilizce’de “moda”
anlamma gelen “fashion” sozciigliniin kokeni de Fransizca’da belli bir sekilde g¢aligmak
anlamindaki fagon sozciiglidiir. Travaux a fagon ise giysi yapimi i¢in kullanilan geleneksel bir
Fransizca terimdir” (Tungate, 2006: 5).

Modanin en 6nemli Ozelligi degiskenligidir. Tiiketici tavirlarinin ve diisiincelerinin
yogunlastig1 yer ve kavramlar aslinda modanin kendisi olup, moda sadece giyim, kusam
diinyasi ile ilgili degildir.

Unlii kisiler modayr degisik bigimlerde yorumlamislardir. Alman filozofu Kant;
“temelinde kendini begenmislik ve bencillik olan bir taklit¢ilik”” olarak tanimlar. Unlii ressam
Leonardo Da Vinci “cilginlik” olarak nitelendirir. Fransiz yazar Balzac’in dedigi gibi, {ist bag
bakimi, insanlarin siyasal tercihleriyle, yasamlarimin o6ziiyle, anlagmazliklariyla baglantili
gercek yansimalaridir. Bu yansimalar ise gliniimiizde moda olgusundan bagimsiz olarak ele
almamaz. Oscar Wild ise, “moda denilen sey o kadar cirkindir ki onu her alti ayda bir
degistirirler”. Thornstein Veblen ise “gereksiz ve nedensiz bir tiiketim sembolii” oldugunu
soyler. Michael Solomon’a gore moda, “Yeni bir stilin birka¢ grup tiiketici tarafindan
benimsenmesiyle olusan sosyal yayilim siirecidir” (Onur, 2004: 22).

Toplumun egilimleri modada ki tarzin benimsenmesi i¢in énemli bir yol gdstericidir.
Toplumu mesgul eden sanatsal, siyasal ve sosyal olaylar modanin ipuglarini olusturur.
Ipuglarin1 yakalamak modanin tutmasini olumlu yonde etkiler.

Tarihsel siiregte de giiclii olana imrenilmis ve giigliiniin sahip olduklar1 6zellikle taklit
edilmistir. Moda stirekli degiskenlik gosterir ve ayristirir.

“Yaygin olarak kiyafet anlaminda kullanilmakla beraber, moda ¢ok c¢esitli sahalarda da
ortaya cikmaktadir. Resim, miizik, felsefe, psikolojik ve sosyal bilimler, politik doktrinler vs.
devamli degisiklik gosteren sosyal yasamin her alant modanin ilgisine agiktir (Barbarosoglu,
2013: 28).
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2. MODA, MIMARLIK VE iC MIMARLIK iLISKiSi

Temellerinde yaraticilik olan moda, mimari ve i¢ mimari her zaman birbirlerinden
etkilenmiglerdir. Tasarim ve insan, mimarlik, i¢ mimarlik ve modanin temel yap1 taslaridir.
Bu disiplinler tasarimlarinda, estetik degerlere 6nem verirler. Kiyafetler ve insa edilen binalar,
gegmisten giiniimiize insan bedenine korunak olmasi amaciyla iiretilmislerdir. Moda, mimari
ve i¢ mimari siirekli birbirini besler, birbirine yon verir ve teknoloji ile de degisirler. Tarihsel
siire¢ igerisinde; bu disiplinlerin ortak noktalari, benzerlikleri, birbirinden etkilesimleri
goraldr.

Moda, hayatin hi¢bir alaninda amagsiz degildir. Ozellikle moda kavraminin akla ilk
gelen karsiligi olan giysilerin, her daim zamanmin kiiltiirel dokusunu yansittifina ve
baslangigtan sonuca degistirilemez sirali bir siire¢ izledigine inanilmaktadir (Horn ve Gurel,
1981). Total kiiltiirii ve sosyal yapiyr anlatan bir dolu eleman olsa da giyinme sekilleri
toplumlar sekillendiren olaylara, diisiincelere, tekniklere ait gorsel ifadesi en fazla ve en okunur
olan kanitlardan biridir. Laver de modaya olan inancini “Giysiler asla havailik degildir;
caglarinin temel toplumsal ve ekonomik baskilarini ifade ederler” ciimlesi ile belirtir (Crane,
2003). Benzer sekilde France, gelecekteki hayati anlamak i¢in 100 yil sonra bir eser segmesi
gerekecek olursa, gelecegin kiitliphanelerinden bir kitabi, ya da tarih {izerine yapilan bir
calismay1 degil, kadinlarin o zaman nasil giyindiklerini gérmek i¢in bir moda dergisi sececegini
dile getirir. Ciinkii, giysi tercihlerinin, devrin insani1 hakkinda, tiim filozoflardan, yazarlardan
veya tiim bilim insanlarindan daha ¢ok sey sdyleyebilecegine inanmaktadir (Horn ve Gurel,
1981). Mekan da moday1 yaratan ve kullanan toplumun veya ait oldugu dénemin dinamiklerinin
bir iirlinii olarak acgiga ¢ikmaktadir (Beyhan, 2010). Ayrica sanat eseri olarak da kabul edilen
mimari isler, zamanina ait sosyolojik ve kiiltiirel semboller olarak degerlendirilmekte,
bulunduklar1 toplumlarin ekonomik ve politik yapilarini da temsil etmektedir.

Tschumi de mimarligin toplum tarafindan orgiitlendigini kabul etmekte ve mimarligin
sosyal olgularla iletisimi olmaksizin siirdiiriilebilir olamayacagint savunmaktadir. Bu
baglamda, mimarligi, i¢cinde bulundugu diinya, toplum ve zaman kosullar1 dogrultusunda
siirekli yeniden orgiitlenen bir disiplin olarak tanimlamaktadir (Tschumi, 1994).

2.1. Yirminci Yiizy1ll Sonrasindaki Periyotlarda Moda ve Mekanin Etkilesimi

20. yiizyilda olan kentlesme, kesifler, endiistrilesme, devletlerin giiglenmesi, toplum
hareketleri modern mimarinin olugsmasinda etkili olmustur. Toplumun degisen ihtiyaglarina
cevap verebilmek i¢in tasarimlar iiretilmeye calisilmaktadir. Moda, mimari ve i¢ mimari her
donem yasamin ritminden etkilenerek birbirlerini de etkilemislerdir. Her {i¢ disiplin arasindaki
iligki, disiplinler arasi etkilesimin 6nemli 6rneklerindendir. Hem mimari hem i¢ mimari hem de
moda ekonomik, sosyal, kiiltiirel, siyasal olaylardan etkilenerek tasarimlarini yaratirken,
birbirlerine de ilham kaynagi olurlar. Bu toplumsal olaylardaki gelismeler bu disiplinleri de
sekillendirmektedir. Edebiyatta, mimaride, i¢ mimaride, sanatta ve bir¢ok alanda; toplumda
kabul goren begeniler moda olarak kabul edilebilir. Boylece o donem ile ilgili verileri
anlamamiza yardimci olurlar. Aym1 zamanda kisiler ve toplumlar hakkinda gercek birgok
ozelligi yansitirken, bunun yaninda olmak istedikleri gibi goriinmek isteyenleri de gdrmek
mumkun olabilmektedir.

Endiistri Devrimi ile sosyal, ekonomik, teknolojik alanlarda hizla ilerleyis ilk zamanlarda
korunma, ortiinme, 1sinma amaciyla kullanilan kiyafetlerde zamanla doneme ait olan moda
goriilmeye baslanmustir.
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Adolf Loos, “Giyinmenin Prensipleri” baglikli makalesinde (1898) tarih oncesi
kiyafetlerin aslinda basit barinaklar oldugunu, modernlesmemis insanin hem estetik hem de
fonksiyonel olarak “ev” kavramimi yaratirken kiyafetlerdeki tekstil malzemeden ilham
aldiklarin1 sdylemis ve “insanin nasil bina yapacagini 6grenme siirecinde baslangi¢ noktasi
giyinmeyi 6grenmesidir” diyerek belirtmistir (Tanglay, 2007).

Her donem etkilesim ig¢inde olan moda, mimarlik ve i¢ mimarlik disiplinleri arasindaki
benzerlikleri gosterebilmek icin ¢agdas mimarlik akimlarindan bes tanesi secilmistir. Bu
akimlar belirlenirken birtakim etkenler géz 6niinde bulundurulmustur. Akimda baskin olan
ilkelerin her ii¢ disiplinde de tasarimcilarinin eserlerine yansimasi, ddoneminde 6n planda olan
tasarimcilarin bu akimlarin ilkelerinden etkilenerek birbirine benzer tasarimlari liretmesi ve
akimin etkin oldugu donemdeki sosyal, kiiltiirel, ekonomik gibi olaylarin her ii¢ disiplinin
tasarimlarina da yon vermesi goz oniinde bulundurulan etkenlerdir.

2.1.1. Art Nouveau Akiminin Moda ile Etkilesimi

Yeni Sanat adi ile de amlan Art Nouveau nun gok yonlii dekoratif bir {islubu vardir. Ik
olarak Fransa’da ortaya ¢ikan akimin ismi Siegfried Bing’in Paris’te actig1 La Maison de 1’ Art
Nouveau’dan (Yeni Sanat Evi) gelmektedir. Avrupa ve Birlesik Devletler’de de iin kazanmustir.
Akim sanatin her alaninda etkili olmustur. Akimim temel 6zelligi kavisli ve gizgisel desenlerdir.
Yaprak veya filiz gibi dogal formlar iisluba hakimdir. Stilize insan figiirleri de sik sik
kullanilirlar. Kamg1 darbeleri ile olusturulmus siddetli egriler yorumundan esinlenilerek kamgi
ucu egrileri terimi akim sozliigline girmistir (Farthing, 2012). Dogal olma
gereginin sonuglar1 olarak; organik siislemenin ritmik ve serbest ¢izgisi degisik eserlerde
akimda goriiliir. Doga formlarinin kivrilan egrileri goze carpar. Doga en ¢ok ilham aldigi
kaynaktir (Turani, 2010).

Asimetrik sekiller, bitkiyi andiran siisler, kemerli ve kavisli formlar, mozaikler, tavus
kusu gibi figiirler binalarin dis cephesinde gortilebilir. Duyumsal ¢izgiler, akici hareketler, belli
belirsiz kadins: figiirler, s6giit yapraklari, kivrilan dalgalar tasarimlarda kullanilmistir. Akimin
renk se¢imi ise; koyu sar1, mat yesil, turuncudur. Japon sanatinin yalinligindan, minimal ¢izim
stilinden ve Ortadogu’dan gelen arabesk tasarimlardan etkilendigi goriilebilir.

Art Nouveau’da moda tasarimlari bitki saplarindan yola ¢ikmistir. Moda, sanati taklit
etmistir. Zarif dekoratif siislemeler, kivrimlar, bitkisel desenler siklikla kullanilmistir.
Giysilerde el is¢iligine 6nem verilmistir. Daha fazla silisleme goze ¢arpar. Donem motiflerine
giysilerde, ayakkabilarda, ¢cantalarda, sapkalarda sik¢a rastlanir.

Hem cephe hem mekan hem de modada el is¢iligine 6nem verilmis, siislemeler bu sekilde
yapilmislardir. Kivrimlar ve bitkisel figiirler her ii¢ disiplinde de goze ¢arpar.  Birinci
Diinya Savasi ile Art Nouveau pahali bulunmus yerini islevselligin 6n planda oldugu
Modernizm’e birakmustir.

Oziinde bicimsel nitelik tasiyan Art Nouveau’da her ii¢ disiplinde de el is¢iligine dnem
verilmistir. Kullanilan siislemeler el isciligi ile yapilmis, siislemelerde bitkisel motifler
kullanilmigtir. Geleneksel teknoloji kullanimi agirliktadir. Cephede ve mekanda goriilen
biikiilmiis, kivrilmis, ¢izgili hacimler, modada kavisli ¢izgisel desenlerle eslesir.
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Tablo 1: Art Nouveau Akiminin Disiplinler Aras1 Etkilesiminin Analizi

ART NOUVEAU
AKIMIN
ETKISINDEKI
ESERLER
i Kadin Elbisesi, 1903. .
Tassel House, Belgika, Tassel House, Belgika,
1893. Henry van de Valde 1893.
Victor Horta, (1861-1947). Victor Horta, (1861-1947).
(1863-1957).
EngR_IFiiIN Cizgisel ve kavisli desenler, kivrimlar, bitkisel desenler eserlere
O7ELLIKLER] daha gok el isciligi ile uygulanarak dekoratif bir sisleme yaratilmistir.
AKIMIN .
El Isciligi, Siisleme, Kivrimlar, Cizgisel ve Kavisli Desen, Bitkisel
. TEMEL | Desen, Akici Bigimler, insan ve Bitki Figiirleri
OZELLIKLERI

2.1.2. De Stijl Akiminin Moda ile Etkilesimi

1917°de Hollanda’da De Stijl isimli biiltenle ortaya ¢ikan De Stijl grubu; diiz renkli
diizlemlerle ve ince, siyah c¢izgilerle hazirlanan dekoratif vitraylar ve tasarimlarin oldugu
sergiden ilham alarak ortaya ¢ikmustir.

Mondrian: “Tasvir eden sanatta, ger¢egin; yalniz renk ve bi¢cimin dinamik hareketlerinin
dengesiyle anlatilabilecegi; saf araglarin amaca ulagsmak ic¢in en etkili yolu garanti ettigi”
ifadelerine yazisinda yer vermistir. Dikey ve yatay ¢izgileri bir doga goriiniisiinlin degil, bir
doga gerceginin anlatimi olarak anlar (Turani, 2010). Akim diisey, yatay ¢izgiler ve dikdortgen
diizlemlerle, siyah, beyaz, gri renklerine ek olarak kirmizi, mavi, sar1 ile sinirlanan renk paleti
ile smirlidir. Oziinde simetri yoktur. De Stijl’de mimaride de, i¢ mimaride de tasarimlarla
biitlinlesme egilimi vardir. Gizemli her seyi sanattan ¢ikarmayir amaglamislardir. Binalarin
icinde de disinda da ayn1 tasarim kurallarint uygulamislardir.

De Stijl sanatgilari eserlerinde uyum yaratmak igin geometri ve matematik formullerini
iyi kullanmiglardir. Geometrik desenlerden etkilenerek, dogal formlarin temsilini yadirgayan
eserler iiretme arayisi i¢erisindedirler. Dogadan bagimsiz olarak; diizenli, geometrik sadelige
sahip, islevsel olan yapilar yapilmasini saglamiglardir. Geleneksel mimari anlayisin karsisinda
olmustur. Cephede ve i¢ mekanda saflasma ve sadelesme goriiliir. Bosluklar ve birbiri ile
kesigen kare ya da dikdortgen yap1 6geleri hakimdir. Renkler siisleme 6gesi olma 6zelliginin
yaninda, mekani belirleyen bir arag¢ olarak da kullanilmaktadir.
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Yves Saint Laurent, De Stijl sanat hareketinden etkilenerek tasarimlar ger¢eklestirmistir.
Dikey ve yatay cizgiler, ii¢ ana rengin kullanimimdan olusan tasarimlar gdze carpar. Ozellikle
Mondrian’in eserlerinden etkilenmistir. Geometrik tarz goze carpar. Tasarladigi Mondrian
Elbise, altmigl yillarin basinda moda akimina damgasini vurmustur. Italyan tasarimci
Francesco Maria Bandini ise Yves Saint Laurent’in Mondrian Elbise’sini {i¢iincii boyuta
tagimistir.

De Stijl akimi, modanin her doneminde canli renkleri, belirgin ¢izgileri, stilinin
uygulanabilirligi ile varligini siirdiirmeyi basarmistir.

De StijlI’de her ii¢ disiplinin yalin ylizeyleri, ana renkleri, temel geometrik bigimleri
kullandigr goriilir. Tasarimlarda belirlilik, objektiflik, basitlik, yalinlik gbéze ¢arpar.
Kiyafetlerdeki sadelik, pratiklik, uyum ve diizen; mimari yapilardaki islevsellik, yalinlik,
cagdaslik akimin etkisi ile modanin, mimarinin ve i¢ mimarinin birbirlerinden etkilendiklerinin
gostergesidir.

Tablo 2: De Stijl Akiminin Disiplinler Aras1 Etkilesiminin Analizi

DE STIJL

AKIMIN
ETKISINDEKI
ESERLER

Schroder House, 1924. Mondrian Elbisesi, 1965. Schréder House, 1924.

Gerrit Rietveld, (1888-1964). Yves Saint Laurent, (1936-2008). Gerrit Rietveld, (1888-1964).

ESERLERIN Duz renkli duizlem, dik ve yatay cizgiler ile sinirlandirilip, geometrik
ORTAK tarz olusturularak asimetrik sekilde eserlere yerlestirilir. Sari, kirmzi
OZELLIKLERI | ve mavi renk hakimiyeti vardr.

AKIMIN
Diiz Renkli Diizlem, Dik ve Yatay Cizgi, Sari, Kirmiz1 ve Mavi Renk,
B TEMEL | Asimetri, Islevsellik, Geometrik tarz
OZELLIKLERI

2.1.3. Bauhaus Akimimin Moda ile Etkilesimi

Bauhaus (evi insa et) sanat ve zanaat okulu 1919°da mimar Walter Gropius tarafindan
Weimar’da kuruldu. Yeni, kullanisli, islevsel bir estetik ile ¢cevreyi daha modernlestirecegini
diistinmiistiir.

Bauhaus okulundaki egitimcilerin ortak vurguladiklari nokta, bireyin yaratict bir kisilik
olarak kendi kendini kesfetmesi idi. Bauhaus; sanatcilarin ¢ok yonliiliigii ile bilinir. Daha
fonksiyonel, ucuz ve kalici iirlinlerin iiretildigi bir anlayis hakimdir. Seri imalat {irtinleri
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goriilmeye baslanir. Baski, seramik, tekstil, ahsap, metal, duvar boyama, mobilya, mimari gibi
alanlar Bauhaus’un atdlyelerini olusturmustur. Bauhaus’un sanat ve tasarim {iriinlerinde, temel
geometrik sekiller (iki veya ii¢ boyutlu), temel renkler kullanilmis; estetikten ziyade islevsellige
onem verilmistir. Siis ve gosteristen uzaktir. “Sanat i¢in sanat” anlayisina tepki gosteren
Bauhaus ideolojisi, “sanat”1 zanaat ve miithendisligi igeren biresim, zamanin ruhunu yansitan
bi¢im olarak algiliyor, “sanat” sozciigilinii sozliigiinden ¢ikariyordu (Alicavusoglu ve Artun,
2009). Yalinliga cephede ve mekanda 6nem vermistir. Yapt malzemelerini kendi 6zelliklerine
uygun olarak kullanmustir. Islevsellige énem verirken, gdzede hitap etmesine dikkat etmistir.
Birinci Diinya Savasi’ndan sonra konut agiinin olmasi sebebi ile mimarlar ve kent tasarimcilari
toplu konut iiretimi sorunlar ile ilgilenmislerdir. Gropius’unda kent tasarimi ile ilgilendigi
goralur.

Doénemde isci siifi kadinlarin giyimleri daha modernlesmistir. Endiistri gelisimi ile
birlikte tekstilde herkes icin alim1 daha kolay olan sentetik kumasglar iiretilmistir. Ayn1 zamanda
ipek, kadife, saten gibi pahali kumaslar sosyete i¢in liretilmektedir.

Gilinlimiizde de Bauhaus her ii¢ disiplinde de islevselligin 6n plana ¢ikmasina olanak
saglamigtir. Modada, mimaride ve i¢ mimaride islevsellige, modernlesmede eslik eder.
Teknolojik gelismeler ile modada yeni kumas tiirleri Uretilerek; cephede ve mekanda gelik, cam
gibi modern malzemeler kullanilarak estetik ve yalin tasarimlar tiretilmistir.

Tablo 3: Bauhaus Akiminin Disiplinler Arast Etkilesiminin Analizi

BAUHAUS

AKIMIN
ETKISINDEKI
ESERLER

Bauhaus School, Almanya,

1926 Kostim Elbisesi, 1922. Bauhaus School, Almanya, 1926.

Walter Gropius, (1883-1969). Oskar Schlemmer, (1888-1943). Walter Gropius, (1883-1969).

ESERLERIN Islevselligin 6n planda oldugu Bauhaus’da yalinhk gdze carparken,
ORTAK ayni zamanda g0ze hitap etmesine de Onem verilmistir. Temel
OZELLIKLERI | geometrik sekiller eserlerde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

AKIMIN
TEMEL Islevsellik, Yalinlik, Temel Geometrik Sekil, Goze Hitap, Temel Renk
OZELLIKLERI
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2.1.4. Post Modernizm Akiminin Moda ile Etkilesimi

Modern Mimarlik’in tekdiizeligine ve katiligina tepki olarak 1960’larda belirtileri
goriilen ve eski donemlerin bigimlerini estetik Ogeler olarak yeniden 6n plana ¢ikararak
1970’lerde yayginlagmaya baslayan, ancak sonradan basarisizliga ugrayan bir se¢meci akimdir
(Hasol, 2014).

Se¢mecilik, birlik karsiti, dekonstriiksiyon, gorecelik, kitle iletisimi, ironi, ¢ogulculuk,
simgecilik, miiphemlik postmodernizm iislubunda goriiliir. Bi¢im ve anlamda g¢ogulculuk
akimin baglica amacidir. Postmodernizm, tek bir sanat dalinin diger sanat dallarina olan
egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve ¢gogulcu bir anlayis getirmistir.

Postmodernizm’de; modernizmin her siisii sug, her tiirlii bireyciligi asir1 duygusallik ve
her tiirlii romantizmini hig olarak algilayan anlayisi; yerine siisii kullanan, orta ¢ag meydanlarini
taklit eden, kisisel zevke 6nem veren bir anlayisi terk ediyordu (Turani, 2010). Postmodernist
mimarlar; modernist mimarlarin tasarimlarini, deneyimlerini kullanmaya devam ederek yapinin
estetiginde degisiklikler; ylizeysel parcalanmaya ve siislemeye onem vermiglerdir. Ayni
zamanda yap: i¢inde her zaman bozucu bir 6geye yer vermislerdir. Cevre korumaciligi
goriilmemektedir. Her seyin degisim degerine sahip olmasi, postmodernizmin belirgin bir
ozelligidir.

Mary Quant, Andre Courréges, Pierre Cardin, Yves Saint Laurent, Laura Ashley,
Vivienne Westwood, Martin Margiela gibi modacilarin tasarimlarinda postmodern yansimalara
rastlanmaktadir. Yves Saint Laurent’in koleksiyonlarinda, farkli donemlerden, farkl
tasarimcilardan, muzikten edebiyata her tir kualtlrin izine rastlamak mumkindir. Moda
diinyasina “cingene goriiniimii”, “denizci goriinlimii” gibi tarzlari sunmustur. Sokak modasini
ve geleneksel terziligi ustaca birlestirmistir. Kadin pantolonlarinin popiilerlesmesini saglayarak
elbise dolaplarinda devrim yaratmustir.

Postmodernizm’de her ii¢ disiplinde her tiir malzemeyi alisilmadik her 6geyi her tiir
bicimi kullanmis; belirsiz, gizemli, karmasik, tekdiize olmayan tasarimlar tiretmislerdir.
Islevsellik modada, cephede ve mekéanda geri plandadir.

Tablo 4: Post Modernizm Akiminin Disiplinler Arast Etkilesiminin Analizi

POST MODERNIZM

AKIMIN
ETKISINDEKI
ESERLER

Venturi Evi, ABD, 1964. Hacimli Kiyafet, 2014. Venturi Evi, ABD, 1964.

Robert Venturi, (1925-). Valeska Jasso Collado. Robert Venturi, (1925-).
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ESERLERIN Bicim ve anlamda ¢ogulculugun goriildiigi Postmodernizm’de
ORTAK eserlere baktigimizda belirsizlik, ironi, birlik karsithgi, gorecelik
OZELLIKLERI | hissedilebilmektedir.

AKIMIN )
Secmecilik, Simgesellik, Cogulculuk, Ironi, Belirsizlik, Birlik Karsiti,
~ TEMEL | Ggrecelik
OZELLIKLERI

2.1.5. Dekonstruktivizm Akiminin Moda ile Etkilesimi

“Dekonstiirtiksiyon (yap1 sokiim) kavrami ile konstriiktivizmin kaba bir birlesimi olan
Dekonstiiriiktivizm, yeni bir sekilsel yaraticilik ile mimarligin kuramsal temelini gesitlendirme
girigsimleri arasindaki ortak zemini hazirlar” (Melvin, 2009: 136).

Akim i¢indeki hareketliligi, 1988°’de Modern Sanatlar Miizesi (MoMA )’ nde diizenlenen
Dekonstiiriiktivizm sergisi gozler oniline sermistir. Yapiyr olusturan 6geler arasinda diizenli,
sistematik ve siirekli iligkiler vardir. Striiktiir, fonksiyon gibi mimariye ait temel unsurlar tekrar
ele alinmig yerlesik kaliplarin tirettigi mimari gelenek yapisokiimcii metot ile farklilagtirilmis
ve akimin cepheye ve mekana olan etkisi eserlerde goriilmiistiir. Cok yonlii, karmasik, degisken
sekillerle ifade edilir. Derrida’nin dilbilim alanindaki post yapisaler calismalar
Dekonstiiriiktivizm akimi ile paralellik gosterir. Difference sozcligi Fransizca “fark”,
“bagkalik” anlamina gelir. Farkli olmay1 ifade eder. Derrida bu sozciikte bir tek harf degistirerek

“e” harfini “a” yaparak hem “farkli kilma” hem de “erteleme” anlamina gelen differance haline
getirerek amacina ulastigi kanisindadir (Timur, 2005: 141-157).

Derrida’nin pargalama fikri, mimari tasarimda temel sekilleri par¢alama olarak yaygin
uygulama alan1 buldugu Dekonstiiriiktivizm’de yerini almistir. Temel sekilleri bozma eylemi
Derrida’nin pargalama fikriyle olusmustur.

Mimari 6gelerin biitlinliigiiniin par¢alanmasi, ylizeylerde yapilan oyunlar, dis cephenin
dik acili olmayan koselerle yamultulmasi ve kaydirilmas: gibi yontemler kullanilmigtir. Bu
uygulamalar, esere bakan kiside belirsizlik ve kargasa hissi yaratir (Aktaran: “Sanal”, 2016).

Ayristirma ve parcalama dekonstriiktivist modanin karakter Ozelliklerini olusturur.
Giysilerde bilerek goziiken dikisler, yirtiklar, kesikler goze carpar. Gelenekten kurtulma ve
radikal degisimler goriiliir. “Yapibozum modas1”, “tahrip edilmis moda” adiylada bilinen stiller
dekonstriiktivist akim ile iliskilendirilebilir. En Onemli 6gesi giysinin yapisina dikkat
cekmektir. Giysi tam manasi ile tamamlanmamistir. Giysiyi olusturan 6gelerin pargalanmis
olmasina ya da bunlarin diizeninin bozulmasma dikkat ¢ekilir. Teyeller, astarlar, pensler

gordndr hal alir.

Dekonstriiktivizm’de genis bir bicimlendirme 6zgiirliigli anlayis1 vardir. Bitmemislik,
kusku uyandirma, pargalanmislik her {i¢ disiplinin tasarimlarinda hissedilir. Mimari yapidaki
paneller ve bunlar1 birbirine baglayan striiktiirler, modada kullanilan kumas parcalar1 ve bu
kumas pargalarini birbirine baglayan dikisler degisik tekniklerle radikal degisimlerle geleneksel
uygulamalardan farkli bir sekilde tasarimlarda uygulanmistir.
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Tablo 5: Dekonstiiriiktivizm Akiminin Disiplinler Arasi Etkilesiminin Analizi

DEKONSTRUKTIVIZM
AKIMIN
ETKISINDEKI
ESERLER
G nheim Miizesi, Ispanya, G nheim Miizesi, Ispanya,
uggenhe 1991;.es spanya. Trenckot, 2016 uggenhe 199117.6:5 spanya.
Frank Gehry, (1929-). Rei Kawakubo, (1942-). Frank Gehry, (1929-).
. Yapisokiim tasarimlarda en ¢ok goze carpan Ozelliktir. Alisilagelmisin
ESERLERIN R ) - ..
disinda uygulamalar goze carpar. Tasarimlara ilk bakildiginda kisilerde
ORTAK karmasiklik hissi yaratir. Degisken formlardaki tasarimlar klasik
O7ELLIKLER] armas ' ssi yaratir. Degisken formla asarimlar klas
algiy1 yok ediyordu.
AKIMIN
TEMEL Yapisokiim, Bigimleri Bozma, Karmasa, Degisken Formlar
OZELLIKLERI

3. SONUC VE DEGERLENDIRME

Hem binalar hem de giysiler bedeni kapatarak korumaktadir. Asil amaci barmmay1
saglamak olan bu disiplinler arasinda gelisen endiistri ve teknoloji ile sanatsal birliktelikler
gorilmekte ve bu birliktelikler artarak devam etmektedir. Moda, mimarlik ve i¢ mimarlik
arasindaki iletisim, disiplinler arasinda olumlu yaklagimlari gozler oniine serer. Beden i¢in
tasarimlar tireten moda-mimarlik ve i¢ mimarlik arasindaki etkilesim disiplinlerin kendine has
tasarimlar yaratmasina yardimci olmustur. Disiplinler arasi etkilesimle yeni deneyimler
kullanilarak tiretilen tasarimlar ortak paydada bulugabilmektedir.

Bu calisma neticesinde de disiplinler arasinda var olan benzerliklerin, etkilesimlerin,
ortak noktalarin oldugu goriilmiistiir. Gegmisten giiniimiize disiplinler arasi etkilesimle yeni
deneyimler kullanilarak iiretilen tasarimlarda basar1 elde edilmis ve tasarimlarin ortak paydada
bulusmasi saglanmistir. Giiniimiizde de i¢ mimari ve moda, multidisipliner yaklasim ve ¢alisma
ile birbirlerinin tasarim siireglerini olumlu yonde etkilemektedir. Genis bir ¢ergevede olan
aralarindaki bu etkilesim, birbirlerinin tasarim siireclerine katkida bulunarak kendine 6zgii
tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.

Endlstri Devrimi’nin getirdigi teknolojik yenilikler ve savaslar sonucunda ele alinan
disiplinler arasinda kuvvetli baglar olusmus, olusan kuvvetli baglar neticesinde tasarimlar
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birbirinden etkilenerek sekillenmistir. Moda, mimarlik ve i¢ mimarlik birbirinden etkilendigi
gibi diger sanat dallar1 ile de etkilesim igerisinde olmuslardir. Bu etkilesimler gelecek
kusaklardaki tasarimcilara yol gosterecek ve aralarindaki var olan ortak paydalar artarak 21.
ylizyilin tasarim anlayisina yon verecektir.
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DIKEY YESIiL SISTEMLERIN CEPHEYE VE iKLIME iLISKIN TASARIM
PARAMETRELERI CERCEVESINDE ORNEKLER UZERINDEN iINCELENMESI

EXAMINATION OF VERTICAL GREEN SYSTEMS IN TERMS OF DESIGN
PARAMETERS RELATED TO FACADE AND CLIMATE

) Y. Mimar Giulhiz Develi UYAR
Anadolu Universitesi, qulhizdeveli@anadolu.edu.tr

) Dog Dr. Emrah GOKALTUN
Eskisehir Teknik Universitesi, egokaltun@anadolu.edu.tr

OZET

Kirsaldan kente gog ile birlikte niifusun hizli artisi, var olan altyap1 kapasitesinin artan
niifusun ihtiyaclarin1 kargilayamamasi, ¢evre dostu planlamadan uzak binalarin ingasi ve
bunlara bagli olarak kentlerin kontrol dis1 biiyiimesi, kent i¢i trafik yogunlugunun ve sanayi
tesislerinin sebep oldugu kirlilik kentsel yasam kalitesinin diigmesindeki baslica etkenlerdir.
Yogun yapilasmanin oldugu kentsel bolgelerde yesil alanlarin diizenlenmesi, binalarda dogal
malzemelerin se¢ilmesi ve binalarin ¢evresi ile iliskilendirilerek tasarlanmasi siirdiiriilebilir bir
cevre i¢in kacinilmazdir. Bu tasarimlarda mimari ve konstriiktif bir cephe elemani olarak yer
alacak dikey yesil sistemler aracilig1 ile yapilarda nitelikli bir tasarim anlayisinin uygulanmasi
ile kentsel yesil dokuya, ¢evre kalitesine, yapisal ¢oziimlemelere, kullanict i¢ ve dis mekan
yasam kalitesine, kullanici algisina katki saglamasi miimkiin olacaktir.

Dikey yesil sistemler vasitasiyla bitkiler; zemin topraginda ya da bir tasiyici lizerine
yerlestirilmis bitki alt katmaninda biiyiiyerek yap1 cephesini, bir konstriiksiyon yardimiyla ya
da kok yapisi ile cepheye tutunarak kaplamaktadir. Bu ¢alismada dikey yesil sistem tanimi
yapilmis, dikey yesil sistem tipleri anlatilmis, doga ve kullanici agisindan sagladigi yararlardan
bahsedilmistir. Sonrasinda dikey yesil sistemler tasarlanirken goz Oniinde bulundurulmasi
gereken cepheye ve iklime iligkin tasarim parametreleri ele alinmistir.

Konumu, iklim smnifi ve uygulandiklar1 donem dikkate alinarak, diinyanin g¢esitli
bolgelerinden, dikey yesil sisteme sahip ¢ok katli 10 bina se¢ilmis, 6zellikleri irdelenmis ve
dikey yesil sistem tasarimi ve kullanimima yonelik cepheye ve iklime iligkin tasarim
parametreleri lizerinden bir degerlendirmede bulunulmustur. Degerlendirme sonucunda 6rnek
binalarin konumlar1 incelenmis ve dikey yesil sistemlerin, bulunduklart meydan ve caddeleri
tekrar tanimlayabildigi ve yeni kentsel alanlar olusumuna katki sagladigi goriilmiistiir. Bina
cephelerinde dikey yesil sistemlerin baktiklar1 yonlerin ve aldiklart glines 1s1nim siirelerinin
cesitlilik gosterdigi ve bitki tiirleri ile dikey yesil sistem alaninin bu veriler goéz oniinde
bulundurularak belirlenmesi gerektigi goriilmiistiir. Degerlendirme sonucunda ayrica dikey
yesil sistemlerin ¢ogunlukla iliman iklim sinifinda yer alan yagish bolgelerde uygulandigi
goriilmiis olup dikey yesil sistemlerin farkli iklim bdolgelerinde daha c¢ok sayida
uygulanabilmesinin yapilacak ¢aligmalarla miimkiin olabilecegi dngoriisiinde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Dikey Yesil Sistem, Yasayan Duvar, Yesil Cephe

ABSTRACT
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The heavy increase in the population along with the migration from rural to urban areas,
the inability of the existing infrastructure to meet the needs of the increasing population, the
construction of buildings away from environment-friendly planning and the out-of-control
growth of the cities due to these, the urban traffic density and the pollution caused by the
industrial facilities are the main factors in decreasing the quality of urban life. Organizing green
areas in urban areas with dense urbanization, selecting natural materials in buildings and
designing them in relation to their surroundings is inevitable for a sustainable environment. In
these designs, it will be possible to contribute to urban green texture, environmental quality,
structural analysis, user internal and external quality of life, user perception by applying a
qualified design concept through vertical green systems which will take place as an architectural
and constructive facade element.

Through vertical green systems, the plants grow on the ground soil or on the substrate
placed on a carrier, covering the building facade by a construction or by holding on to the facade
with its root structure. In this study; vertical green system is defined, vertical green system types
are explained and the benefits of this system for nature and user are mentioned. The design
parameters of the facade and climate, which should be considered when designing vertical green
systems, are discussed afterwards.

Considering its location, climate class and the period in which they are applied, multi-
storey 10 buildings with vertical green system from different regions of the world have been
selected, the characteristics of this buildings were examined and an evaluation was made on the
design parameters related to the facade and climate for the design and use of the vertical green
system. As a result of the evaluation, the location of the sample buildings were examined and
it was seen that vertical green systems were able to redefine the squares and streets where they
were located and contributed to the formation of new urban areas. It is seen that the direction
of the vertical green systems and the solar radiation times they take in building facades vary,
and the plant species and the vertical green system area should be determined by considering
these data. In addition, it is seen that vertical green systems are applied mostly in rainy regions
in mild climate class and it is foreseen that vertical green systems can be applied in different
climatic zones with more studies.

Keywords: Vertical Green System, Living Wall, Green Facade
1. GIRIS

Sehirde binalar ve caddeler gibi yapilar hayvan ve bitki tiirlerini diglayan bir anlayisla
tasarlanmaktadir. “Ekotasarim toprak ve bitki tiirlerini kullanarak yapi ve altyapilar1 kendi
ortamlariyla biitiinlestirmeyi amaglamalidir. Oyle ki yapili ¢evre, doganin iginden ¢ikmisgasina
dogal ¢evrenin bir pargasi gibi goriinmelidir (Yeang, 2012, s. 134)”. Yapili ¢evreye bina
Olceginde yaklastigimizda bina kabugu, dogal ¢cevrenin bir pargasi haline getirilmesi agisindan
elverigli yiizeylere sahiptir. Cephenin bitkilendirilmesi teknigine dayanan dikey yesil
sistemlerin tasarimi siirecinde, bu sistemlerin kente ve kullaniciya sagladig: yararlar 6n planda
tutulmalidir.

2.DIKEY YESIL SISTEM TiPLERi VE KATMANLAR

“Dikey yesil sistemler icin; dogal yollardan su ihtiyacinin karsilanmasi ya da yapay
sulama sistemleri ile saglanan; duvarin kendi biinyesinde, duvar yiizeyine entegre tasiyicilar
iizerinde veya toprakta koklenen bitkilerle cephelerin bitki ile Ortiilmesinin saglanmasi
araciligiyla elde edilen sistemlerdir (Develi Uyar, 2018, s.7)”.
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Dikey yesil sistemler; bitkiler sayesinde kentsel 1s1 adasi etkisini Onler, bitkilerin terleme
ve buharlagsma yoluyla su kaybi ve ¢ift kabuklu yap1 sistemi sayesinde yapida 1s1 yalitimi
saglarlar, giines 1ginlarindan bina ana duvarini koruyarak duvar malzemesinin Omriinii uzatirlar.
Yagmur suyu ve bina atik suyun depolanmasi ve geri donistiiriilerek dikey yesil sistem
sulamasinda kullanilmasiyla atik sularin kent altyapisina olan yiikii hafifletilir. Dikey yesil
sistemler ¢esitli hayvanlara da ev sahipligi yapmasi nedeniyle ekolojik ¢esitliligin saglanmasina
da yardimer olurlar. Cephedeki bitkilerin giiriiltilyli emme 6zelligi sayesinde sehir i¢i giirtiltii
seviyesi azaltilir. Dikey yesil sistemlerin siirekli bir doku olusturacak sekilde kullanilmasi kente
estetik bir deger katacak, bitkilerin varlig1 insanlar i¢in rahatlatict bir etki yaratacaktir. Dikey
yesil sistemler yesil cepheler, yasayan duvarlar ve bitkilendirilmis duvarlar olmak {izere {i¢ ana
gruba ayrilmaktadir.

Toprakta Koklenen
Dogrudan Bitkilendirme

Toprakta Kéklenen Dolayli

B Bitkilendirme
Yesil Cepheler
a Saksida Koklenen Dogrudan

Bitkilendirme

Saksida Koklenen Dolayl
Bitkilendirme

Saksida Bitkilendirilmis
Sistem

= Kopuk Katmanli Sistem |
Yagayan Duvar

Kege Katmanli Sistem

-I Mineral Katmanl Sistem I

| Dikey Yesil Sistemler |

— m— Bitkilenmeye Uygun
| Bitkilendirilmis Duvar Paneli

Duvar

Dogal Bitkilenme I

Gorsel 1. Dikey Yesil Sistem Tipleri (Develi Uyar, 2018, s. 21)

2.1.Yesil Cepheler

Yesil cepheleri saran bitkiler, zemin topraginda veya zemin kotunda saksida, ara
kotlarda bulunan saksilarda veya ¢atilarda koklenebilir.

-Duvar my
~Hava { N N Desvar
\ boglugu R I ) Hava boglugu
Duvar e -Tasiyic| h -D_uv.v \ AN Tagiyic
Bkl ) Bk ! -Biwi AN \ Bitkl kauman
katmam .| 1. katmani| Lpoy  katmani | Ly T TN
‘.«' |
)’ | A Saks
Zemin N ) \ Zemin
Toprakta Toprakla Saksida Saksida
koklenen koklenen koklenen koklenen
dogrudan dolayl dogrudan dolayh
bitkilendirme  bitkilendirme bitkilendirme  bitkilendirme
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Gorsel 2. Yesil Cephe Tipleri (http-1, http-2, http-3)

2.2. Yasayan Duvar

Yasayan duvarlarda bitki ve bitki alt katmani bir tasiyict sistem tizerine oturabilir ya da
dogrudan uygulanacagi duvar iizerine asilabilir.

-Duvar
} A ~Boghuk rDuvar
I A -Tagtyw: +Bosluk ! ' Duvisr
-Saks Fragiyic -Bogluk
A Bitki FMineral veya ' ~Tagiyici
kapik katman -Kege katmans
‘ A LBiki || ' -Bitki
iz A |
Saksida Kopuk veya Kege katmanli
bitkilndirilmig mineral katman sistem
sistem sistem

Gorsel 3. Yasayan Duvar Tipleri (http-4, http-5, (Ottele, 2011, s. 79) ,http-6)

2.3. Bitkilendirilen Duvarlar

“Duvarin tizerinde bulunan agikliklarda kdklenen bitkiler mevcutsa ya da duvarin kendi
blinyesinde bitkilenmeye uygun katmanlar varsa, bu tip duvarlar bitkilendirilen duvarlar olarak
adlandirilir (Develi Uyar, 2018, s. 33)”.
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“Fanel Duver “Yao Suvan
Bu yu' tm Dogal
-Buyokon baxiarmy
tabusa yuoey
g Drg Ig Dig

Bitkilenmeye Doga

uygun duvar bitkilenme

paneli

Gorsel 4. Bitkilendirilen Duvar Tipleri

3. Dikey Yesil Sistem Tasarim Parametreleri

Manioglu ve Oral iklimle dengeli cephe tasariminda etkili olan parametreleri iklime
iliskin ve cepheye iligkin parametreler olarak gruplandirmis ve bu parametrelerin icerigini
olusturan etkenlerden bahsetmistir (Manioglu, Oral, 2010). Bahsedilen etkenler g6z 6nlinde
bulundurularak bir tablo olusturulmustur (Gorsel 5).

Cephenin bulundugu yer

Cephenin diger bina
cephelerine gore konumu

Cepheye iligkin

. Cephe kabugunun o6zellikleri
tasarim parametreleri

Cephede uygulanan dogal
vantilasyon dizeni

Cephede uygulanan giines
kontroli

Tasarim

Gunes 1sinimi

Dikey Yesil Sistemlerin
Tasarim Parametreleri
iklimle Dengeli Cephe

Dis hava sicaklig

iklime iliskin tasarim
parametreleri

Dis hava nemliligi

Rizgar I

Gorsel 5. Bitkilendirilen Duvar Tipleri (Develi Uyar, 2018, s. 44)

3.1. Cepheye iliskin tasarim parametreleri

Dikey yesil sistemli cephelerin yakin ¢evredeki yapilara gére konumu ve cephenin
bulundugu yer: Binalarin birbirine goére konumu ve cephenin baktig1 yon, dikey yesil sistem
tasariminda bitkilendirilmis yilizeylerin gélgelenme ve giines 1s18ina maruz kalma surelerini
etkilemektedir. Konumlandirilacag: sehir i¢i yer secimi kapsaminda; ara¢ trafiginin yogun
oldugu kavsak noktalarinda, kalabalik bolgelerde, yesil alanlarin az oldugu kent merkezinde,
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beton, giydirme cephe gibi yiizeylerle kapli yapilagsmalarin oldugu bélgelerde uygulanan dikey
yesil sistemler 1s1 adasi etkisini diisiirmesi acgisindan ¢ok daha etkili olacaktir (Develi Uyar,
2018, s. 51-52).

Cephe kabugunun ozellikleri: Dikey yesil sistemler bina duvarmin dogrudan giines
151¢1na maruz kalmasini dnlemektedir. Istenmeyen sicaklik veya soguk hava hareketlerinden
binay1 korumaktadir. Ayrica ¢ift kabuk sistem 6zelligi bulunan dikey yesil sistemler ile 1sinan
havanin uzaklastirilmasi miimkiin olmaktadir.

Cephede uygulanan dogal vantilasyon diizeni: “Saglik ve konfor vantilasyonunun
gerceklestirilmesi i¢in iceride istenilen hava hareketinin dis riizgar hizi araciligi ile
saglanmasinda cephede diizenlenecek vantilasyon agikliklar1 dogal vantilasyon sisteminin en
etkin elemanlaridir (Manioglu, Oral, 2010).” Vantilasyon aciklikliklar1 tasarlandiktan sonra
dikey yesil sistemlerin konumlandirilacagi alanlar secilmelidir. Dikey yesil sistemler
olusturulacak hava cepleriyle, havalandirma icin temiz hava da saglayacaklardir
(Develi Uyari 2018, 5.57).

Cephede uygulanan giines kontrolii: Cepehede bitkiler etkili golgeleme elemanlaridir.
Fakat giines 1s18indan maksimum seviyede yararlanilmak istenilen kis aylarinda cephede
yaprak doken bitkilerin kullanilmasiyla gblgelemeden uzak durulabilir. Dikey yesil sistem
tipleri arasindan yesil cepheler giines kontrolii i¢in kullanilabilir (Develi Uyar, 2018, s. 58).

3.2. iklime iliskin tasarim parametreleri

Giines 1s1nimi: Giines 1s1n1mu siiresi ve gelis agis1 yap1 kabugunda dikey yesil sistemlerin
kullaniminda bitki se¢imini etkilemektedir. Giin 15181na daha ¢ok ihtiya¢ duyan bitkiler giiney,
giineydogu ve giiney bati cephelerinde tasarlanabilir. Giines 1snim miktari, kuzey cephede diger
cephelere gore daha diistiktiir (Develi Uyar, 2018, s. 47).

Guney ve Kuzey cephelerine gelen solar iginim

Dogu ve Bah cephelerine gelen solar igimm

Gorsel 6. Cephelere Gelen Giines Isinimi (Ofluoglu, 2016-2017, s. 10)

Dis hava sicakhigi: “Dikey yesil sistemlerin ¢ogunlukta oldugu binalar araciligiyla
kentsel 1s1 adas1 olusumunu 6nlemek ve yapilacak diger mimari diizenlemeler (havalandirma
aciklik diizenlemeleri, yalitim sistemleri vb.) ile de hem i¢ mekan 1s1sim1 korumak, hem de i¢
ve dis mekan arasi sicaklik dengelemesini saglamak miimkiindiir (Develi Uyar, 2018, s. 48)”.
Ornek verilecek olursa; “Asmalar ile, kafes sistemin bagli oldugu duvarin yiizey sicakligi 4°C
kadar azaltilabilir (Yeang, 2012, s. 224)”.

Dis hava nemliligi: Terleme ve buharlasma yoluyla su bitkiler tarafindan dis ortama
verilir. “Bitkilerin altindaki havanin bagil nemi bitkisiz alanlardakinden %3-10 daha fazladur.
Bu etki bitkilendirmenin yaprak sacaginin yogunluguyla dogru orantili oldugundan en biiytik
farkliliklar yazin ortaya ¢ikar...Tek bir aga¢ genellikle giinde 450 It suyu nem olarak disariya
salar (Yeang, 2012, s. 142)”. Dis ortam nemini etkileyen diger bir etmen de yagis miktarlaridir
ve farkli iklim bolgelerine gore degisiklik gostermektedir.
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Ruzgar: “Istenmeyen riizgarlarin problemine en iyi ¢dziim, binalarm tasariminda binay1
bu riizgarlara paralel olarak tasarlamaktir (Yasa, 2004, s. 14)”. “Bina kabugunda dikey yesil
sistemlerin kullanimi1 bina tizerindeki riizgar etkisini hafifletmektedir. Bitkiler cepheye
carpacak olan riizgar etkisini kismen emeceklerdir (Develi Uyar, 2018, s. 50)”.

4. Dikey Yesil Sistemlerin Ornekler Uzerinden Analizi

2007 ve 2016 seneleri arasinda projelendirilip yapilan dikey yesil sisteme sahip ¢ok katli
10 bina, cepheye ve iklime iligkin tasarim parametreleri {izerinden incelenip, bu parametrelere
iliskin ulasilan veriler dogrultusunda tablolastirilmistir.

Tablo 1. Caixa Forum yasayan duvari

Bina adi ve kullamim | Caixa Forum Museum Vertical Garden (Miize meydanina bakmakta)
amacl

Mimari ve proje yih | Mevcut Yap1 - 2007 Dikey yesil 600 m? alan, 24 m yukseklik
sistem alam1 ve

Konum: Dikey Yesil | Yasayan Duvar
Madrid/ ISPANY A Sistem Tipi (Kege katmani)
(Kabuk)

Vantilasyon ve
giines kontrolii -

Yén Guney cephe

(http-8)

Giines 151mim1

Dikey yesil sistemli cephenin bolgedeki konumu:
Kraliyet Botanik Parkindan bir cadde ile

| r“v’
ayrilmaktadir. Yan cephede uygulanan yasayan duvar (http-10)

Caixa Forum ve cadde arasinda olusturulan meydana | D1§ 5 hava | Csa iklim bolgesi (13.7 derece

bakmakta. Bina etrafinda gok yiiksek katl binalar sicakhigi  ve | ortalama sicaklik)

bulunmuyor. yagis Kis aylari, yazdan daha yagisli.
(http-9)
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Tablo 2. Pasona HQ yesil cephesi
Bina adi  ve | Pasona HQ (Ofis amagl kullanim)
kullanim amaci
Mimar1 ve proje | Mevcut binada tadilat | Dikey yesil sistem alani ve | 34 m yikseklik.

yil projesi - 2010 yiiksekligi
Konum: A W Dikey Yesil Sistem | Yesil cephe
Tokyo / Japonya Tipi (Kabuk) (saksida
- kodklenen
. dogrudan

bitkilendrime)

Vantilasyon ve giines | GoOlgeleme ve

kontroll hava
hareketlerini
dizenleme

Yon Giiney ve dogu

cepheler

(http-11)

Dikey yesil sistemli cephenin bélgedeki | Giines
konumu: 1$1In1mi
Yasayan duvarin uygulandigi cephe etrafinda
yiiksek katli binalar bulunmaktadir. Bina kavsak E
noktasinda yer almaktadir, etrafindan gecgen (http-10)

caddeler genistir. Tokyo’da sehirlesmenin yogun ["p, ™ haya | Cfa iklim bolgesi (15.6 derece ortalama
oldugu bir bolgededir. sicakligi ve | sicaklik)

yagis Cok yagish. (http-9)

Tablo 3. The Rubesn at the Palace Hotel yasayan duvari

Bina adi  ve | The Rubens at the Palace Hotel (Konaklama amagli kullanim)
kullanim amaci
Mimar1 ve proje | Mevcut tarihi bina - | Dikey yesil sistem | 350 m2 alan, 34 m yukseklik
yili 1700 alam ve yiiksekligi
Konum: Dikey Yesil | Yasayan Duvar
Londra / Ingiltere Sistem Tipi | (Saksida
(Kabuk) bitkilendirme)
; Vantilasyon ve Golgeleme ve
Ty 1‘*" 1 lll giines kontrolii hava
“"f'jf‘,_‘:i 3 "?N. hareketlerini
BRI ) : duzenleme
Yon Giineybat1
(http-12)
Dikey yesil sistemli cephenin bolgedeki | Giines 1s1nimi
konumu:

Yasayan duvarin uygulandigi cephe ii¢ caddenin
kesisiminde yer alir ve cephenin karsisinda
yiiksek katlt The Nova Building kompleksi yer
almaktadir. Turistik bir bélgede yer almaktadir.

. T8 (http-10)
Dis hava sicakhigr | Cfb  iklim bolgesi (11.1 derece
ve yagis ortalama sicaklik)

Cok yagigh. (http-9)

TAM METIN KiTABI WWW.ARTCONGRESS.ORG 173



INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA

ARALIK
2018

KONGRESI

Tablo 4. Green Cast yasayan duvari

Bina ada
kullanim amaci

ve

Green Cast (Eczane, klinik, ofis, meslek okulu, konut amacli kullanim)

Mimar1 ve proje | Kengo

Kuma

& | Dikey yesil sistem | 14.97 m ylkseklik

yih Associates 2011 alam ve yiiksekligi

Konum: | Dikey Yesil | Yasayan Duvar
Kanagawa/ N, Sp— | Sistem Tipi

Japonya | (Kabuk)

« 7| Vantilasyon ve
| giines kontrolii

"

Yon Dogu cephesi
e Bl ho
- - e

(http-13) = 5a¥il
Dikey yesil sistemli cephenin bdlgedeki | Giines 1sinim e i8 i
konumu: : A
Bina Odawara tren istasyon binasina yakin bir :
bolgede bulunmakta. Binanin 3 cephesi yakin (http-10) I
olarak konumlanmis binalara bakmaktadir. Dis hava sicakhigi | Cfa  iklim bolgesi (15.5 derece
Yasayan cephe olan 6n cephesi yaklasik 7 m ve yagis ortalama sicaklik)
genisliginde bir caddeye bakmaktadir. Cok yagish. (http-9)

Tablo 5. KMC Corporate Office yesil cephesi

Bina adi  ve
kullanim amaci

KMC Corporate Office (Ofis amagli kullanim)

Mimar1 ve Proje

RMA Architects — 2012

Dikey yesil sistem --

Yih alani ve yiiksekligi
Konum: Dikey Yesil | Yesil cephe
Telangana / Sistem Tipi (Sztks1da
Hindistan (Kabuk) df)gl.mdan .
bitkilendrime)
Vantilasyon ve Golgeleme ve
& giines kontrolii hava
hareketlerini
dizenleme
4 cephede

(http-14)

Dikey yesil sistemli

konumu:

Yakin gevresi agaglik ve yesil alanlarla kaphdir.
Yesil cepheler bina bahge peyzajini ve gevrede
yesil alan dokusunu tamamlayic bir 6zellik

gOstermektedir.

cephenin bolgedeki

Giines 151n1m1

Az yagish. (http-9)

W

(http-10)
Dis hava sicakhigr | Bsh iklim bdlgesi (26.7 derece
ve yagis ortalama sicaklik)
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Tablo 6. One Central Park yasayan duvar ve yesil cephesi
Bina adi  ve | One Central Park (OCP) (Konut ve ticari amagli kullanim)
kullanmim amaci
Mimar1 ve Proje | Ateliers Jean Novel | Dikey yesil sistem | 1200 m2 yasayan duvar alani

Yih 2014 alam ve yiiksekligi
Konum: - Dikey Yesil | Yasayan Duvar
Avustralya / ; y | Sistem Tipi (Ie(eiglzez: eke}lltemanh) ve
Sidney yesil cep
Vantilasyon | Yesil cephelerde
ve giines gblgeleme ve hava
kontrolu hareketlerini
diizenleme
Yon Kuzey, dogu ve bati

cephe

(http-15)

Dikey yesil sistemli cephenin bélgedeki konumu: | Giines 151m1m
iki bloktan olusan bina kiitlesinin tiim cepheleri
caddeye bakmaktadir. On cephenin karsisinda
yiiksek katl bir bina g6ziikmekte, diger ¢evre
binalara bakildiginda az ve ¢ok katli binalar bir
aradadir. Bina, merkez tren istasyonuna yakin bir
konumdadir. Bélgede sehirlesme yogun.

(http-

10)
Dis hava | Cfa iklim bolgesi (17.6 derece
sicakhgr  ve | ortalama sicaklik)

yagis Cok yagish. (http-9)

Tablo 7. Naman Retreat yesil cephesi
Bina adi  ve | Naman Retreat (Konaklama ve spa amagli kullanim)
kullanim amaci
Mimar1 ve Proje | VTN Architects 2015 | Dikey yesil sistem --

Yih alani ve yiiksekligi
Konum: Dikey Yesil | Yesil cephe
Da Nang/ Vietnam Sistem Tipi | (toprakta
(Kabuk) koklenen
dolaylt

bitkilendrime)

Vantilasyon ve Golgeleme ve
giines kontrolii hava
hareketlerini
diizenleme

Yén Tum cepheler

(http-16)

Dikey yesil sistemli cephenin bolgedeki konumu: Giines
iki bloktan olusan bina kiitlesinin tiim cepheleri | 1sinimi
caddeye bakmaktadir. On cephenin karsisinda yiiksek
kathh bir bina gozikmekte, diger cevre binalara
bakildiginda az ve ¢ok katli binalar bir aradadir. Bina,
merkez tren istasyonuna yakin bir konumdadir.
Bolgede sehirlesme yogun.

SN (http-10)
Dis hava | Am iklim bolgesi (25.7 derece
sicakhgr ve | ortalama sicaklik)

yagis Cok yagish. (http-9)
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Tablo 8. Santalaia yasayan duvari

Bina adi ve | Santalaia (Konut kullanimi)
kullanim amaci
Mimar1 ve Proje | Exacta Proyecto Total - | Dikey yesil sistem | 3116.990 m2 alan
Yih alam ve yiiksekligi 11 kat
Konum: % T T el Dikey Yesil | Yasayan
‘ v 1 Sistem Tipi | duvar (kece
Bogota/ ) (Kabuk) katmanli)
KOLOMBIYA \ Vantilasyon ve -
giines kontrolii
Yon Tum cepheler
(http-17)

Dikey yesil sistemli cephenin bolgedeki konumu: Giines

1S1n1m1
Yasayan duvarlarla ¢evrili 3 cephe binalara
bakmaktadir. Diger cephelere oranla daha az yasayan
duvara sahip 6n cephe yaklagik S5m genisliginde bir
yola bakmaktadir. Bu bdlgede bina sayisi ve (http-10)
yiikseklikleri fazladir. Dis  hava | Cfb iklim bdolgesi (13.5 derece

sicakhgl ve | ortalama sicaklik)

yagis Yagish. (http-9)

Tablo 9. Swissotel Resort Bodrum Beach yasayan duvart

Bina adi  ve | Swissotel Resort Bodrum Beach (Konaklama amagli kullanim)
kullanim amaci
Mimar1 ve proje | Gokhan Avcioglu & | Dikey yesil sistem | 1584 m2 yasayan duvar alani
yili GAD Mimarlik - 2015 alam ve yiiksekligi
Konum: _ Dikey Yesil | Yasayan
; Sistem Tipi | duvar(kege

Bodrum / (Kabuk) katmanli)
TURKIYE

Vantilasyon ve --

giines kontrolii

Yon Villalarin arka

cepheleri
(http-18)
Dikey yesil sistemli cephenin bélgedeki konumu: Giines
1S1N1m1 3

Yasayan duvarlari uygulandigi binalar tatil sitesi -
kompleksi icerisindedir. Site icerisi binalar yuksek (http-l_O)_ __
katli degildir. Sitenin 3 tarafindan da yol Dis  hava | Csa iklim bolgesi (18.6 derece
gecmektedir. Cevre arazilerde tatil siteleri ve sicakhgi ve | ortalama sicaklik)
vilallalar bulunmakta. yagis Ig()ls aylar1 yazdan daha yagish. (http-
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Tablo 10. WTC Liberty Park yasayan duvart

Bina adi ve | World Trade Center (WTC) Liberty Park Yasayan Duvar (Arag giivenlik tarama merkezi
kullamim amaci ve park kullanimi)
Mimar1 ve Proje | Mevcut bina 2016 | Dikey yesil sistem alam | 1584 m2 yasayan duvar alani
Yih ve yiiksekligi
Konum: e g . a §| Dikey Yesil | Yasayan
Al Sistem Tipi | duvar(kege
Newyork/ - (Kabuk) katmanli)
ABD
Vantilasyon ve --
giines kontrolii
Villalarin arka
cepheleri
Dikey yesil sistemli cephenin bélgedeki konumu: Giines

1S1n1Mmi
Bina sehirlesmenin yogun oldugu bir bolgede yer
almakta. Yasayan duvar, Ulusal 11 Eylil Anit1
boélgesine bakmakta olup, cevre binalar ve yeni
ticaret merkezi kuleleri yiiksek katli binalardir.

Fr it v A S (http-10)
Dis hava | Cfa iklim bdlgesi (12.1 derece
sicakhigr ve | ortalama sicaklik)

yagis Yagish bolge. (http-9)

6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Konum: Seg¢ilen 10 6rnek binanin 7°si kent icerisinde kalmaktadir ve dikey yesil sistem
uygulamali cephelerine, giiniin belirli saatlerinde ¢evre binalarin golgesi diismektedir. Diger 3
bina sehirlesmenin yogun olmadigi yerlerde bulunmaktadir. Dikey yesil sistemler
uygulandiklar1 cephe yonlerine gore cesitlilik gostermektedir. Sehirlesmenin yogun oldugu
bolgelerde binalarin neden olacagi golge miktarlar1 ve riizgar hiz1 hesaba katilarak dikey yesil
sistemlerin uygulanacagi cephe ve kullanilacak bitki tiirleri tercih edilebilir. Ozellikle bu
sistemlerde yerli bitkilerin kullanim1 dikey yesil sistemin uzun omiirlii ve saglikli olmasi i¢in
onemlidir.

Dikey yesil sistemler kentsel mekana, kentsel arayliz baglaminda dis mekani sinirlayan
cephe 0geleri olarak katki saglamaktadir. Segilen 6rneklerden Caixa Forum binasi dniinde eski
diizenlemede bir benzin istasyonu bulunmaktayken, yeni diizenlemede istasyon yikilmis ve o
alanda bir meydan olusturulmustur. Bu alanda olusturulan dikey yesil sistem o meydani
sinirlayan ve tanimlayan bir cephe 6gesi olmustur. Segilen 6rneklerden 5’1 sehir ici kavsak
noktalarinda bulunan ya da caddelere bakan binalarda uygulanmis olup bu dikey yesil sistemler
kentsel araylize; algilanabilen dokusal farklilik yaratan cepheler olarak katki saglamaktadir.
Ornek binalardan 4’ii ise etrafinda bulunan park ya da arazi peyzaji gibi yesil dokularin
tamamlayici bir 6gesi olmugtur (Develi Uyar, 2018, s. 132).

Dikey yesil sistemler, bulunduklar1 meydan ve caddeleri tekrar tanimlayabilir ve yeni
kentsel alanlar olusumuna katki saglayabilir. Ayni1 zamanda ¢evrede bulunan peyzaj veya dogal
yesil alanin tamamlayicisi olabilir. Dikey yesil sistemler, ¢cevreye katkilarinin yani sira, kentsel
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tasarim baglaminda da ele alinirsa daha tanimli, yasanabilir, yogun toplumsal kullanim1 olan
kentsel mekanlar yaratilabilir (Develi Uyar, 2018, s. 132).

Cephe kabugunun o6zellikleri: Secilen 10 bina Orneginin tiimiinde bina kabugu,
“ana duvar+bosluk+tasiyici+bitki katman1” ndan olusmaktadir. 10 6rnekten 7’sinde yasayan
duvar, 4’tinde yesil cephe uygulamasi yapilmistir. Arastirma sirasinda ¢ok katli binalara
uygulanan dikey yesil sistemlerde yasayan duvarlarin yesil cephelere gore daha ¢ok tercih
edildigi goriilmektedir (Develi Uyar, 2018, s. 121).

Cephede uygulanan dogal vantilasyon diizeni ve giines kontrolii: Secilen 10 6rnek
binadan yesil cephe uygulamasi yapilmis 3 Ornekte; yesil cephe giines kontrolii saglarken,
yiiksek riizgar hizin1 kesmekte ve iki kabuk arasinda temiz hava cepleri olusturmaktadir.
Omneklerden yasayan duvarli cephelerde, giines kontrolii ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir.

Yon ve Giines Istnmmi: Giines 151n1m siireleri uygulandiklari cephe yoniine gore farklilik
gOstermektedir. 10 bina 6rneginin 5’inde tek cephede dikey yesil sistem uygulanmis olup,
2’sinde cephe gilineye bakmakta, 1 6rnekte batiya, 1 drnekte kuzeydoguya, 1 o6rnekte de yapi
kompleksi i¢inde bulunan ayr1 binalarin arka cephelerine uygulanmis ve farkli yonlere (kuzey
ve doguya) bakmaktadir. Kuzeydoguya bakan WTC Liberty Park yasayan duvarinin giin
icerisinde az miktarda dogrudan giines 1s1n1m1 aldig1 goriilmektedir. Diger binalarda birden ¢ok
cephede uygulama goriiliip cephelerin dogrudan gilin 1smim1 alma siireleri farklilik
goOstermektedir (Develi Uyar, 2018, s. 122).

Dis hava sicakhigr ve yagis: Secilen Orneklerde 10 adet dikey yesil sistem
uygulamasindan 8’1 sicak-iliman iklim tipi “C” grubu iklim bélgelerinde, 1’1 kurak iklim tip1
“B” grubu ve 1 ornek te tropikal iklim tipi “A” grubu iklim 6zelliklerine sahip bolgelerde
uygulanmistir. Aragtirma sirasinda yalnizca soguk iklim bolgesi olan “E” iklim grubunda dikey
yesil sistem Orneklerine rastlanilmamistir. Segilen 10 ornekten 7’si ¢ok yagish iklim
bolgelerinde, 1’1 az yagisli, 2’si kis aylar1 yaz aylaria gore daha yagish iklim bolgelerinde
yapilmistir (Develi Uyar, 2018, s. 123). Dikey yesil sistemler, genellikle cok yagis alan
bolgelerde tercih edilmektedir. Dikey yesil sistemlerin farkli iklim bolgelerinde daha ¢ok sayida
Uygulanabilmesi i¢in yapilacak caligmalarla bitkilerin sert hava kosullarinda hayattta kalma
olgusu analiz edilebilir ve bulundugu bolgenin bitki tiirleri, hava sartlar1 goz 6niine alinarak
dikey yesil sistemlerin verimli olabilecegi her iklimde wuygulamasi yapilabilir
(Develi Uyar, 2018, s. 131).

Tiirkiye uygulamalari: Segilen 10 6rnekten 1°1 Tiirkiye/Bodrum’da uygulanmis olup
enerji verimliligi, yalittim 6zelligi, ¢cevre hava kalitesinin arttirtlmasi ya da kentsel tasarima
katkist ile ilgili bir bilgiye ulagilamamistir. Tirkiye’de diger dikey yesil sistem orneklerine
bakildiginda; otoyollarda ya da yap1 duvarlarinda uygulanan dikey yesil sistemler genellikle
gorsel zenginlik saglamak, ¢iplak sagir duvarlar1 6rtmek i¢in kullanilmaktadir. Bu sistemler
tasarlanirken, binaya mimari tasarim agisindan, kente de kentsel tasarim baglaminda katkilari
distintilerek tasarlanirsa daha yasanabilir bina ve kentsel alanlar elde edilebilecektir
(Develi Uyar, 2018, s. 124).
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MODULER BiRiM TASARLAMA YONTEMLERI VE SERAMIK ALANINDA
KULLANIMI

MODULAR UNIT DESIGN METHODS AND USE IN CERAMICS

_ Dr.Ogr.Uyesi ismet YUKSEL
Dumlupinar Universitesi, ismet.yuksel@dpu.edu.tr

OZET

Yasamin temelini olusturan yapi taslar1 olmak iizere bir¢ok farkli alanda modiiler
sistemleri géormek miimkiindiir. Bu modiiler sistemler dogada, sanatta, mimaride birbirine
benzer yapilar gostermektedir. S6zciik anlami olarak modiil; birbirini tamamlayan, devam
ettiren pargalarin diizenli bir yap1 olusturdugu en kiigiik birim, modiiler ise; belirli bir modiile
dayanarak gergeklestirilmis olan tasarim ve yapi olarak tanimlanmaktadir. Tekrara dayali bir

sistemi igerisinde barindiran bu yapilar geometri ve matematik ile karsilikli bir etkilesim
halindedir.

Modiiler sistemlerin seramik alaninda kullanimi tarihte ilk olarak tugla, kerpic gibi yap1
elemanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimarinin bir pargasi olarak kullanilan, yapiy1
olusturan duvarlarin birimleri giiniimiizde halen en ¢ok tercih edilen yapi {iriinlerindendir. Yine
mimarinin bir pargasi olan yiizey seramiklerinde de modiiler sistemler endiistriyel fayanslar ve
sanatsal duvar karolar1 ve heykeller olmak iizere kullanilmaktadir. Seramik alaninda modiiler
sistemler cogunlukla kare, {icgen, besgen altigen, gibi basit geometrik bigimlerden meydana
gelmektedir. Ancak bu geometrik bicimlerin haricinde organik bicimler ile de modiler
sistemler olusturmak miimkiindiir. Belirli matematiksel hesaplamalar organik bi¢imlerin bosluk
olmadan diizenlenebilmesine imkan vermektedir.

Yapmis oldugumuz bu calismada modiiler birim tasarlama yontemleri geometrik ve
organik bi¢cimler temsilinde incelenmistir. Seramik alaninda kullanilan geometrik ve organik
birimlerin olusturdugu modiiler sistemlerin matematiksel ve geometrik hesaplamalari,
tasarlama siireci ile birlikte ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Ayrica gegmisten gliniimiize kadar
var olan seramik malzemelerden iiretilen 6rnekler incelenerek sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Moduler, birim, moduler seramikler

ABSTRACT

It is possible to see modular systems in many different areas, which are the building
blocks of life. These modular systems show similar structures in nature, art and architecture.
Module as word meaning; the smallest unit in which the complementary parts of each other
form a regular structure, is modular; It is defined as the design and structure that has been
realized based on a specific module. These structures, which contain a repetitive system,
interact with geometry and mathematics.

The use of modular systems in the ceramic field is firstly seen as structural elements
such as brick and adobe. The units of the walls, which are used as part of the architecture, are
still the most preferred building products today. In the surface ceramics, which are also part of
architecture, modular systems are used as industrial tiles and artistic wall tiles. Modular systems
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in the ceramic field are mostly composed of simple geometric shapes such as squares, triangles,
hexagons and pentagons. However, it is possible to create modular systems with organic forms
other than these geometric forms. Specific mathematical calculations allow organic forms to be
edited without spaces.

In this study, modular unit design methods are examined in the representation of
geometric and organic forms. The mathematical and geometrical calculations of the geometric
and organic modular systems used in the ceramic field are explained in detail together with the
design process. In addition, samples from ceramic materials from past to present are presented.

Keywords: Modular, unit, modular ceramics

GIRIS

Modiil kavrami Latince “Modulus” sézcliglinden gelmektedir. Modiiliin s6zliikk tanimi
bir standart ya da mimari kompozisyonun olugmasindaki oranlar1 agisindan 6l¢ii birimi olarak
kabul edilen herhangi bir par¢anin standardidir. Olgii birimi, boyutu olarak ve ayrica
standartlastirilmig bir mobilya ya da mimarlik birimi olarak da tanimlanir. Modiil bir sistemin
parcalarinin ayr1 ayn lretilmesi ve gereken durumlarda farkli kompozisyonlarla bir araya
getirilebilmesi 6zelligidir.! Tiirk Dil Kurumu’nda ise Modiiler; Belli bir dl¢iiye dayanarak
olusturulan (tasarim, yap1) olarak agiklanmaktadir.

Yagsamin temelini olusturan ¢ekirdek, hiicre, DNA gibi yapi taglarindan baslamak iizere,
dogada, mimaride, endiistride ve daha bir¢ok farkli alanda modiil kavrami yer almaktadir. Bu
kavram, farkli alanlarda da sistem olarak birbirine ¢ok benzer 6zellikler gdstermektedir.
Birbirini tamamlayan, devam ettiren bu birimler diizenli bir sistem ile yapiy1 olusturmaktadir.
Tekrara dayal1 bir sistemi igerisinde barindiran modiiler yapilar geometri ve matematik ile
karsilikl1 bir etkilesim halindedir.

Tarihin bircok doneminde modiiler sistem kullanilarak yapilan tasarimlari gérmek
miimkiindiir. Basta yap1 elemanlar (tugla, kerpi¢ vb. gibi) olmak iizere, mozaikler, duvar ve
zemin kaplamalar1 modiiler sisteme verilecek en iyi 6rnekler arasindadir. Gegmisten giiniimiize
mimari yapilara bakildiginda birimlerin biitiinliiglinden olusan bu sistemlerin geg¢misten
giinlimiize biiylik farkliliklar gostermeden, halen ayni diizen temelleri i¢erisinde kullanildig
gozlemlenmistir. Gegmiste kerpi¢ ve tuglalar ile baglayan yapi sistemleri sonraki donemlerde
pismis toprak tuglalar ve tas bloklar ile devam etmis, giiniimiizde ise ayn1 yontem ve teknikler
farkl1 malzeme kullanimlari ile yapilar1 olusturulmaya devam etmistir.

MODULER BiRIMLERIN TARIHSEL GELISiMi VE FARKLI ALANLARDA
KULLANIMI

Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigiinde “Modiil sozciigii; Mimarhkta tasarimi ve
uygulamayt kolaylastirici ya da yonlendirici olarak kullanilan, bir 1zgara olusturacak bigimde
dizilmig iki boyutlu geometrik bigimlerin her biridir” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica en ¢ok
kullanilan modUlun kare oldugu, dikdortgen, eskenar ticgen, altigen ve daire bi¢iminde
modiillerin seyrek kullanildigi”? belirtilmistir. Mimari alaninda verilebilecek 6rneklerin en
belirgin olanlar1 6zellikle, heybetli goriiniimleri ile dini ritiiellerin yapildigi mekanlar,
tapinaklar, piramitler, kiliseler, camiler gibi yapilardir. Tas bloklar kullanilarak insa edilen

! Nigan Bayazit, Endiistri Tasarimi Temel Kavramlari, ideal kiiltiir yayincilik, istanbul, s.117
2 Metin S6zen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIugli, Remzi Kitabevi, istanbul, 2001, 5.165
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piramitler modiiler sistemin miikemmel bir gostergesi ve giiniimiize kadar ulasmis kalici
orneklerinden bir tanesidir. (Goérsel 1)

Gorsel 1- Giza Piramidi

Antik Yunan déneminden giliniimiize kadar ulasan sayisiz bir¢ok mozaik 6rnek, modiler
olarak tasarlanan birimlerden meydana gelmektedir. Ayn1 boyutlarda, farkli renklerde secilen
kare birimler bir biitiinii olusturacak sekilde dizilerek mutlak gorseli meydana getirmektedir.

Gorsel 2- Roma dénemi Mozaik érnekleri

“Islam Sanati geometrik tasarimlarin siklikla kullanildig1 bir donem olmustur. Islam
sanatryla birlikte geometrik siisleme biiyiik bir gelisme gdstermistir. Islam gevrelerinde
geometrik suslemenin yerini anlamak ve dinin getirdigi kabul edilen tasvir yasaginin sanatgilari
biiyiikk ol¢iide sinirlandirmasi, yeni ifade bigimlerinin 6ne ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Genellikle stilize bitkisel ve geometrik bezeme kullanimlarina agirlik verilmesi, sanatgilarin bu
alanlarda uzmanlagsmasina, ayrintilara Onem vermesine ve ¢esitlilik aramasina neden
olmustur”.3 Islam mimarisinde kullanilan modiiler duvar kaplamalarinda birim tasarimlarinin
birlesmesi sonucu sonsuzluk etkisi yaratan tasarimlarla, istenilen biiylikliikte yilizeylerin
kolayca kaplanmasma olanak verilmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda ise Selguklu

3 Yildiz Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Lebib Yalkin Yay.A.S., istanbul, 2000, 5.7
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doneminde yildiz, altigen, hag gibi sekillerden iiretilen birimler, Osmanli doneminde kare veya
altigen birimler iizerinde olusturulmaya devam ettigi gézlenmistir.

Gorsel 3- Kabartmali Liister Cini, {Thanli Devri, Iran, 14.yy, Bat1 Berlin Miizesi

Gecmisten bu yana ¢esitli alanlarda varligini siirdiiren modiiler sistemler, giiniimiizde
sanat eserlerinde de varligii devam ettirmektedir. “Sanatcilar tarafindan c¢esitli sekillerde
kurgulanan modiiler bi¢im ve olgular, kimi zaman yansittig1 doga geregi organik, kimi zamansa
geometrik bigimlere biirlinmiistiir. Ancak her iki durumda da kaginilmaz olarak mekanik bir
isleyise ve goriiniime sahip olduklar1 sOylenebilir. Altyapilarinda var olan matematiksel
sistemlerin de bu etkiyi kuvvetlendirdigi gdzlemlenir.”*

Gorsel 4- Sol LeWitt, Boyanmig ahsap, 125x125x125 cm

Uc¢ boyutlu modiiler sistem tasarimlar1 ile bir anlatim dili olusturan Erwin Hauer,
eserlerinde karmasik, yapisal bir modiiler sistem kullanmaktadir. Ahsap birim tekrarinin
olusturdugu algiy1 sanatgr “Siireklilik ve potansiyel sonsuzluk, bastan sona heykelimin

4 Ezgi SANDIKCI, HEYKELDE MODULER KURGU VE ARTHROPODA YORUMLARI (Yiiksek Lisans Eser Metni) T.C.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dali Heykel Programi,
istanbul, 2007, s.2
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merkezinde yer alir” sozleri ile agiklamaktadir. Sanat¢inin olusturdugu striiktiirel ahsap yapilar
yalnizca kusursuz, geometrik, siireklilikler degil, ayn1 zamanda birimlerin modiiler dogas1
geregi sonsuza gidebilen tasarimlar olarak tanimlanmaktadir.

Gorsel 5- Erwin Hauer, Ug Boyutlu Modiiler Tasarimlar

Endiistriyel seri liretime dayali seramik alaninda modiiler sistemler ¢ogunlukla kare,
iicgen, altigen, besgen gibi basit geometrik bigcimlerden meydana gelmektedir. Ancak bu
geometrik bigimlerin haricinde organik bigimler ile de modiler sistemler olusturmak
mumkandr. Belirli matematiksel hesaplamalarin yapilmasi organik bigimlerin bosluk olmadan
modiiler bir sistem olusturmasina imkan vermektedir.

Gorsel 6- Modiler Seramik Karolar

MODULER BiRiM HAZIRLAMA YONTEMLERI

Modiler sistemler matematiksel bir hesap gerektiren sistemler bittiniidir. Geometriden
oldukca fazla yararlanan bu tasarimlar, belirli sistemler dahilinde tasarlandiginda sonsuz bir
diizen olusturacak sekilde devamlilik saglamaktadir. Modiiler birimlerden bir tasarim
olusturulmas1 asamasinin yalnizca dijital ortamda kolayca gerceklestirilecegi diisiincesinin
aksine geleneksel yontemlerle de titiz, milimetrik ¢alisiimasi kosulu ile dogru sonuglar elde
edilmesi mumkinddr.
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Sekil 1- Uggen, Kare ve besgen modiiler birimler

Eskenar Uggen, kare ve altigen sekillerin ortak 6zelligi, tim kenar uzunluklarinin ve i¢
acilarinin esit olmasidir. Resimlerde ‘F’ harfi olarak gésterilen birimler, 60°, 90°, 120° derecelik
acilarla dondiiriilerek yerlestirilseler bile acilarin ve kenar uzunluklarinin birbirlerine esit
olmasi sebebi ile tiim birimlerin birbirlerini kusursuzca tamamladiklar1 gorilmektedir.

/
/

e
/ / / /

Sekil 2- Dikdortgen ve paralel kenarlar

/
J

Modiiler tasarim olusturabilecek geometrik sekillerin bir digeri ise paralel kenarlardir.
Sekil 1 ve 2 de gosterilen 6rneklerde anlasilmaktadir ki ister geometrik ister organik birimlerden
cikish modiiler tasarimlar yapilsin, birimlerin birbirlerini tamamlamas1 birimin kenarlarinin
uzunluk ve agilariin diger kenarlarla uyumlu olmasi ile miimkiin olmaktadir. Bu sebeple
birimlerin kenarlarinin uygun a¢1 ve uzunlukta olmasi icin ayrintili bir sekilde cesitli
hesaplamalar ve uygulamalar yapilmistir.

Modiiler birim hazirlama yontemleri, yapilmis olan arastirmalar dogrultusunda
geometrik sekil ve a¢1 temelli olmak {izere iki baslik altinda incelenmistir.

Geometrik sekil temelli tasarimlar olusturmak i¢in modiiler birim hazirlama asamasinda
kullanilabilecek ilk yontem; geometrik birimi rast gele ¢izilmis dikey ve yatay ¢izgiler ile dort
farkli parcaya bolmek sureti ile olusturulmustur. Sekil 3 de 6rnek olarak kullandigimiz kare,
rastgele dort parcaya boliinmiis ve olusan birimler karsi ¢aprazindaki birim ile yer degistirerek
moddler birim tasarlanmigtr.

Nl(
' i N
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Sekil 3- Modiiler birim hazirlama asamalar1

1
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Sekil 4- Dikdortgen ve Altigen temelinde hazirlanan organik modiiler tasarimlar

Geometrik sekil temelli tasarimlar olusturmak icin kullanilabilecek bir diger yontem ise,
kullanilan geometrik birimin kenarlari boyunca rastgele cizilen ¢izgilerin karsi kenara tam
paralel olarak kopyalanmasi ile olusturulmaktadir. (Sekil 4) Boylece olusturulan birimin, yan
yana ve alt alta dizildiginde birbirini tamamlayarak modiiler bir sistem olusturmasi

saglanmaktadir.

Sekil 5- Dortgen temelinde hazirlanan organik modiiler tasarim

Yeni bir modiiler tasarim olusturmak i¢in segilen dortgenin, ilk olarak her bir kenar1 iki
esit parcaya ayirilmistir. iki esit parcaya ayrilan kenarlarm ilk yarisina rastgele cizilen ¢izgi
180° derece dondiiriilerek ayn1 kenardaki diger parcaya yerlestirilerek ¢izgiler birlestirilerek,
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moduler birimin kenar ¢izgilerinin olugmasi saglanmistir (Sekil 5). Ttiim kenarlar i¢in ayni islem
sirasi ile yapildiginda modiiler birim elde edilmistir. Elde edilen modiler birim 180° derece
dondiiriilerek yerlestirildiginde birbirini tamamlayan modiiler tasarimlar gergeklestirilmistir.

60] 60’

% (%
¥ \ .
180 - ‘.180
gg.
1 ' n ¥
360" 180
| Asama 2 Asama 3. Asama 4 Asama

>3

Sekil 6- Eskenar Uggen temelinde hazirlanan modiiler tasarim

Eskenar {iggen ile modiiler bir birim tasarlamak icin ilk olarak eskenar iiggenin her bir
kenar iki esit pargaya boliinmiistiir. Iki esit parcaya boliinen kenarlar boyunca rastgele ciziler
Uggenin kosesi referans alinarak 60° dondiiriilerek ortak kosedeki iki pargaya boliinmiis olan
kenarn ilk pargasina yerlestirilmistir. Ikiye béliinmiis olan kenarin ilk parcasina yerlestirilen
cizgi 180° derecelik ag1 ile dondiiriilerek ayni kenardaki diger parga ile birlestirilerek modiiler
birimin kenar konturunun olusmasi saglanmistir (Sekil 6). Ayni islem sirasi ile tiim kdse ve
boliinmiis kenarlar igin tekrarlanarak diger kenarlar da olusturulmustur. Tasarlanan moduler
birimin birbirini tamamlayan kenarlari istenilen sekilde bir kompozisyon olusturacak sekilde
sinirsiz bir sistemi meydana getirmistir.

- iy

Sekil 6- Paralel kenar temelinde hazirlanan organik modiiler tasarim

Bir bagka modiiler tasarim igin, paralelkenarin herhangi bir kenarina rastgele cizgiler
cizilmistir. Paralel kenarin kosesi referans alinarak ¢izilen ¢izgi, diger kenar dondiiriilerek
kopyalanmistir. Ayni sekilde alt kenara ¢izilen ¢izgi de dondiiriilerek diger kenara
kopyalandiginda modiiler birim elde edilmistir. (Sekil 7).
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Sekil 7- 600, 1200 ve 1800 derece ac¢1 temelinde hazirlanan organik modiiler tasarim

Sekil 8’deki ornekte referans olarak segilen kdseden baslayarak ¢izilen ¢izgi 60° derece
ac1 ile dondurulerek tasinmustir (1. asama). 60 ° derece ag1 olusturan ¢izginin bittigi yerden
baslamak ftizere ¢izilen yeni ¢izgi 120° derece dondurilerek kopyalanmistir (kirmizi ¢izgi).
Cizilen gizgiler arasinda kalan bosluk iki esit mesafeye boliinerek yarisina ¢izilen ¢izgi 180°
derece dondirtlerek kopyalanmistir (yesil ¢izgi). Cizgiler tamamlandiginda modiiler birim elde
edilmistir (2.Asama). Elde edilen modiler birim 60° derece dondurilerek dosendiginde
birimlerin birbirlerini tamamladiklar1 goriilmiistiir. (3.Asama)

Ac1 temelinde hazirlanan bu tasarimda referans alinarak dondiiriilen kdsenin agis1 ¢cok
onemlidir. Secilen agmin 360° dereceye tam bdliinebilir bir say1 olmast gerekmektedir. Sekil
8’de yapilan 6rnekte dondiiriilen kose agis1 60° derece olarak segilmistir. 60° derecenin 360°
dereceye tam tamamlanmasi icin gereken birim sayisi alt1 adettir. Bu sebeple alt1 adet birim yan
yana 60° derece dondiiriilerek dizildiginde 3. asamadaki gorintii elde edilmistir. Modiiler
birimin devamliligi agisindan ikinci ¢izilen ¢izgi 120° derece olmak zorundadir. Bu
kenarlarin360° dereceye tam tamamlanmasi i¢in ti¢ adet birim kullanilmigtir. Birimler 120°
derece dondiiriilerek dizildiginde 4. agsama goriintiisii elde edilmistir.

Sekil 8- 900 ve 1800 derece ac1 temelli hazirlanan organik modiiler tasarim

Bir diger tasarim igin ¢izilen bir dik liggenin dik kenarina gizilen ¢izgi 90° derece
dondiirtilerek diger kenara kopyalanmstir. Alttaki kenar ise iki esit parcaya boliinmiis ve ¢izilen
Gizgi 180° derece dondiiriilerek diger yartyla birlestirilmistir. Olusturulan modiiler birim 90°
derece donddriilerek kopyalandiginda sinirsiz bir modiiler tasarim olusmustur. (Sekil 9)

Orneklerde gosterilen modiiler birim tasarimlarim geometrik bir diizen olusturularak
cesitlendirmek miimkiin olmaktadir. Referans alinan kdseden baslanarak uygun acilarda
dondurilerek olusturulan tasarimlarda, temel olarak dondiiriilecek kose agis1 360° dereceyi tam
tamamlayabilecek agilar toplamindan olusmasi beklenmektedir. Orneklerde goriildiigii iizere
bu birimler 30°, 45 60°, 90 °, 120 °, 180° derece gibi 360 ° dereceye tam bdliinebilen agilar
toplamindan meydana gelmektedir. Yan yana modiiler sistem olusturan tasarimlarda ise, 90° ve
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180° derecelik agilardan olusan kenarlarin bir araya gelmesi ile modiiler tasarim
gergeklesebilmektedir.

O O O O‘
f
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Sekil 9- Kare temelli modiiler tasarim rnegi

Gorsel 7- Tasarlanan modiiler birimlerin seramik uygulamasi.

Sekil 10 da teknik ¢izimi, Gorsel 7 de seramik uygulamasi goriinen bu tasarim; Kiitahya
Dumlupmar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam Bolim{ Endustriyel Mimari
Seramikler dersi kapsaminda Emrah Cigek ile birlikte tasarlanarak uygulanmistir. Uygulanacak
olan birimin ¢ikis noktasim1 kare olusturmustur. Kare birim dort parcaya boliinerek her
pargasina ¢izilen ¢izgilerin, karsi ¢capraz pargasina kopyalanmasi ile olusturulmustur (Sekil 10).
Elde edilen birim modiiler bir sistem olusturacak sekilde diizenlemistir. Yapilan tasarimda
birimlerin birlesmesi ile ortak noktalarda olusan farkli geometrik bosluklarin da tasarima katk1
sagladig gézlemlenmistir.
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Sekil 9- Kare temelli modiiler tasarim rnegi

TAM METIN KITABI NWW.ARTCONGRESS.ORG 192



INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK
KONGRESI

Gorsel 8- Tasarlanan modiiler birimlerin seramik uygulamasi

Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam Bolumii
Endiistriyel Mimari Seramikler dersi kapsaminda yapilan bir baska 6rnek, Ugur Ozcan ile
birlikte tasarlanarak uygulanmigtir (Gorsel 8). Modiiler birim uygulamasi i¢in yine kare temel
alinmistir. Karenin bir kenarina gizilen i¢ biikey ¢izgi, 90° derece dondiiriilerek yan kenarina
kopyalanmis, kopyalanan ¢izgi tekrar 90° derece dondiirtilerek bir diger kenara tagmmustir.
Diger kenar i¢in de ayn1 islem uygulanmasi birimin kenarlarinin olusmasini saglamistir (Sekil
11). Elde edilen moddler birim 90° derece dondiiriilerek yerlestirildiginde birbirini tamamlayan
birimler bosluksuz modiiler tasarimi gerceklestirmistir.

SONUC

Orneklerde gosterilen modiiler birim tasarimlarmi geometrik bir diizen olusturulacak
sekilde ¢esitlendirmek miimkiindiir. Birimlerin ¢esitli agilarda dondiiriilmesi ile modiiler sistem
olusturan tasarimlarin, temel olarak 360° dereceyi tamamladig1 sonucuna varilmstir. Incelenen
orneklerde ve yapilan uygulamalarda goriildiigii tizere bu birimler 30°, 45° 60°, 90°, 120°, 180°
derece gibi 360° dereceye tam boliinebilen agilar toplamindan meydana gelmistir. Yan yana
moduler sistem olusturan tasarimlarda ise, 90° ve 180° derecelik agilardan olusan kenarlarin bir
araya gelmesi ile modiiler tasarimlarin olusturuldugu sonucuna varilmistir. Ancak a¢1 temelinde
hazirlanan tasarimlarda, birimin referans alinarak dondiiriilen kosesinin agist ¢ok onemlidir.
Segilen agmin 360° dereceyi tamamlamasi durumunda modiiler birimlerin birbirlerini
tamamlamadiklar1 gézlemlenmistir. A¢i temelli yapilacak calismalarda 360° dereceyi tam
tamamlayacak agilardan olusan birimlerin tasarimlarinda, ileri diizeyde matematik ve geometri
bilgisine ihtiya¢ duyulmasi s6z konusu olacaktir. Yukarida verilen 6rnekler haricinde yapilacak
tasarimlarda belirli bir formiilasyonun kolayca yapilmasi pek miimkiin degildir. Farkli acilara
sahip tasarimlar ic¢in farkli hesaplamalarin titizlikle yapilmasi gerekmektedir.

Modiiler birimlerin tasarlanmasi siirecinin yalnizca dijital ortamda i¢in uygun oldugu
diisiincesi ¢cok dogru bir yaklasim degildir, geleneksel yontemlerle de basarili sonuglar elde
etmek mumkdndr.

Yapilan bu ¢calismada modiiler bi¢imlerin, mekanik bir etki birakan ¢ok parcali formlar
biitiinii olarak algilandig1 gozlemlenmistir. Birimlerin tekrariyla, gorsel olarak saglanan
devamlilik sonsuzluk, ritim vb. gibi kavramlar1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Seramik alaninda
modiiler tasarimlar, seramik malzemenin endustriyel Gretim yontemiyle kusursuz bir uyum
gostermesi sebebi ile sik¢a kullanilmasinin yani sira, tasarlanan yapiyr insa etmek iizere
kullanilan birimlerin kolay, ucuz iiretilmesi ve alternatif dizilim olanaklar1 sunmasi sebebi ile
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siklikla tercih edilmektedir. Ayrica seramik alaninda 6rneklendirilerek yapilan bu calismanin
yontem ve teknik acidan farkli disiplinlere de 6rnek ve kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir.
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BAUHAUS TASARIM OKULU VE GUNUMUZE KADAR YANSIMALARI

) Biisra SENDAL
KTO Karatay Universitesi, bsrsndll@gmail.com

OZET

Bu makale Bauhaus sanatinin gelisimi giinlimiize kadar yansimalarini anlatmaktadir.

Ayrica  tarihsel siire¢ igerisinde Bauhaus’un gelisen sanat dallarina olan etkisi ile
gostermektedir.
Endiistri Devrimi ve Sanayi Devriminin gelisimi ile baslayan bu slireg Weiamar Dessau’da
kurulan Bauhaus bir tasarim okuludur. 1919°da kurulup 1933’te kapanisi ile birlikte tam on dort
yil egitim vermistir. Temel diisiincesi sanat ve zanaati birlestirerek biitlinsel bir sanat disiplini
olusturmak ayni zamanda bir sanat dalinin harmonisi ile iiretim ve tasarim bigiminin yeni
arayislar icerisinde olmasini vurgulamaktadir. Bir ¢cok Gorsel Sanatlar dalinin birlesimi ile
giiniimiize kadar yansiyan tarzi ve stili ile varligin1 halen siirdiirmektedir. Cagdas sanatin bir
cok dalinda farkli kaliplarda goriilen Bauhaus’un rengi ve tasarimlari glinlimiizde ev esyalarina
kadar etkisini gostermektedir. Mimari,Resim,Heykel,Grafik Tasarim,Tipografi gibi bir ¢ok
alanda onemli eserler ortaya konulmustur. Endiistrinin giinlimiize kadar gelisimi ile daha ¢ok
mobilya ve aksesuarlarda Bauhaus stilini yansitacak eserler ortaya konulmakta ve halen
pazarlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bauhaus, Endistri, Gorsel Sanatlar

ABSTRACT

This article describes the reflection of the development of Bauhaus art day by day. It
also shows in the historical process the influence of Bauhaus on the developing artistic
branches.

The process started with the development of the Industrial Revolution and the Industrial
Revolution. Bauhaus was founded in Weiamar Dessau. It was founded in 1919 and has been
teaching for fourteen years with its closing in 1933. It is also possible to create a holistic art
discipline, the emphasis on the harmony of an art branch and the way of production and design
are in search of new ways. Bauhaus's colors and designs, which are seen in different molds in
many branches of contemporary art, Many works of art such as Miniature, Painting, Sculpture,
Graphic Design and Typography have been put forward. With the development of the exhibition
as much as everyday, works that reflect Bauhaus style are presented with more furniture and
accessories, REPEATABILITY is.

Keywords: Bauhaus, Industry, Visual Arts

GIRIiS

19. Yiizyilin sonlar1 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler ve sanayi
iiretiminin gelisimi ile savaglarin verdigi tahrip, sanat ve sanatciyi etkilemis ayn1 zamanda bu
tahrip etkilenen insanoglu, yeni estetik arayislar i¢ine girmistir.Endiistrinin gelisimi giiniimiize
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kadar dayanan siire¢ icerisin de iiretim teknolojileri ve toplumsal yasam bigimini de
degistirmistir.

Sanatin toplum igerisinde ki yansimalari, sanatin islevselligi ele alinarak sanat
tartismalar1 yogunlagmustir. Sanat alaninda ki geleneksel kaliplarin yok olmasi yerine modern
tarzin yerlesimi farkli tarz ve arayiglarin oturmasi egemen hale gelmistir.

20. Yiizyil da ortaya ¢ikan sanat akimlar ile sanatgilar yeni bir atmosfer ve estetik
anlayis icerisin de bicim, form, renk, doku, islevsellik, fonksiyonellik gibi kavramlara
yogunlagsmistir. Birinci Diinya Savasindan sonra koklii bir degisimin baslamasi, evrensel
diizenin oturtulmasi ayni zamanda bir ekol olarak kabul edilen Bauhaus Dessau Okulu
endiistriyellesmenin ayristirdigi sanatsal ve teknik agidan 1919 yilinda Almanya’da ortaya
cikmustir.

Biiyiik bir otorite ve disiplin ile kurulan Bauhaus ‘un amaci sanat ile zanaati
birlestirmek ve bir cok sanat alanin1 harmanlayarak sanat¢1 ve zanaatc¢inin ayni ortam igerisinde
caligmasini hedeflemistir.

Doénemin ekonomik nedenleri ve caginin teknolojik yeterliliklerine gore iist diizeyde

kurulan okul, bir ¢ok alan pratigi olan egitimcileri de bir arada toplamaktaydi.
Toplumun ihtiyaglarina,deger niteligine,toplumun sanata olan bakis acisini degistirebilecek
nitelikte olan okul, sanatc1 kitlelerinin sorunlarini da ele almaktaydi. Uygulanan egitim ve
Ogretimin esasi alt1 ay boyunca 6n kurs egitimi verildikten sonra usta ¢irak iliskisi ile zorunlu
atolye egitimleriyle tasarimlar gergeklestirilmistir.

Atolyeler labaratuar gibi kullanilmis, yapilan ¢alismalar her diizenekte kontrol edilip
tasarlanmistir. Ogrenciler kisisel beceriler ile gorsel dilden ziyade kullanilabilirlik ilkesine
kendilerini adamiglardir. Cam,tekstil,baski,seramik,metal atdlyelerinde fabrika iiretimlerine yer
verilmistir. Uretimlerin genel amaci ise; endiistrinin gereksinimlerini karsilayacak diizenekte
tasarimlar cikarmaktir.

Toplum bu diizenek igerisinde ki tasarimlar ile giinliik yasamda kullanilabilirlik
acisindan fayda gérmiis ve bu siire¢ igerisinde toplumun Bauhaus ekoliine olan inanc1 oldukca
artmistir.

Degisik pratikleri olan sanatcilart ile on dort yillik egitimi ve disiplin anlayisiyla
sanata,sanatciya ve bir sonraki donemlere 6rnek teskil etmistir.(Kara,2009;11)

ENDUSTRI CAGININ BAUHAUS SANAT OKULUNA ETKIiLERi VE
BAUHAUS’UN GELISIMi

1919-1933  yillan  arasinda  Almanya’da  kurulan  Bauhaus  okulunun
amacini,ilkelerini,sanat¢ilarini ve giinlimiize kadar yansiyan sanata etkilerini tarihsel bir sure¢
icerisinde, kiiltiirel olaylarma bakmak gerekir. Bauhaus ekoliinii anlamak i¢in Endiistri
Devriminin sonuglarini analiz etmek dogru olacaktir. Bauhaus okulunun sanat yasami ve bu
stre¢ icerisinde okulun teorik zeminini kavramak ayni zamanda kurucusu ve sanatgilarinin
getirdigi tasarima olan yansimalar1 irdelenecektir.

20. Yiizyil Bat1 kiiltiiriinde Endiistri Cag1 olarak bilinen donemdir.Giiniimiiz sanatinda
ve tarihsel siire¢ igerisinde bakildiginda bu kavram sadece Bat1 kiiltiiriinde degil, insanlik tarihi
icin yeni bir yaklasim olmustur.Endiistri Cag1 insanoglu i¢in ka¢inilmaz sonuglar getiren bir
donem haline gelmistir.
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Insanligin geligsmesinde biiyiik rol oynayan Endiistri Cagi, insanlarin avciliktan kurtulup tarim
ve hayvanciliga gegmesinde ayn1 zamanda teknik diinyay1 kesfettirerek, endiistrilesme siirecini
de baslatmis olmaktadir.

Endiistri Caginin ilerlemesi ile birlikte degisen liretim teknolojileri ile toplumsal yasam
bi¢imini de degistiren ¢ag, bliyiik kentlerin olusumu ile yagami,ulagimi,egitim ve kiiltiir olmak
iizere toplumsal,psikolojik ve ekonomik rahatsizliklara neden olmustur. Calisma kosullari, aile
yapilari,yasam bi¢imi,bireylerin liretim ve tiikketim olmak iizere hayatlarina sansasyonel olarak
girmistir. Bu siire¢ igerisinde sosyo-Kkiiltiirel yasamda degisiklikler yasanmis insanlar koyden
kentlere go¢ etmenin sonucunda Endiistrinin merkezine toplanmaya baslamiglardir.
(Bakt1r,2006;2)

‘Batidan dogan ve hizla yayilan Endiistri diinyasinin kurulusunda isveren, is¢i, iktisatci,
mimar, mihendis, sanatgi, teknisyen, bilim adami, disiiniir ve ¢esitli uzmanlik alanlarindan
gelen ¢ok sayida insan bir arada yasamistir. Yeni olusan bu diislincenin ardinda, biiyiik kitlelere
yasama hakki taniyan evrensel bir insanlik anlayisi, hiimanist bir diisiince yatmaktadir.
(Alpar,2006;17)’

Endiistriyel iiretimin gelisimi insanligin 6zgilirlesmesini ne kadar sagladiysa insanligin
kolelesmesine de bir o kadar katki saglamistir. Giiniimiizde Endiistri, ¢agimizin kurtaricisi
olarak goriinse de halen {imitsiz yarinlara da siiriklemekte ayni zamanda kendi
gereksinimlerine gore insanlari bicimlendirerek otomat hale getirmektedir. Bu siirecte
cagimizda insanlar, kisilikten yoksun bir bigimde yasamaktadir. ‘Bu yiizden kisiligi olan orjinal
esere ve el isine 6zlem Endiistrisi bol olan iilkelerde ortak bir egilimdir. Endiistri esyas1 ne kadar
parlak, diizglin, kaygan ise sanat¢inin eseri de o oranda ilkel, kaba ve insan elinin izlerine
sahiptir. Bu karsitlik sanat¢inin makine imalatina ilk tepkisidir.Bu tepki insan emeginin yerine
makinelerin almasinin dogal bir sonucudur.(Alpar,2006;18)’

Makinelesmis ¢agin etkisi ile savaslarda biiyiik yikim silahlar1 da iiretilmistir. Bu siire¢
icerisinde savaslarin baslamasi ile makinelerin kullanimi, silah ticaretinin giiclinii
gostermesinde kacinilmaz bir sonu¢ olarak gosterilmektedir. Savas siiresince oOzellikle
Almanya’daki is¢i sinifinin diis kirikliklar: sosyo ekonomik agidan iscilerin bilinglenmesine
de neden olmustur. Savasin bitmesi ile sanayi iiretiminin tekrar canlanmasi ¢alisma ve yasam
kosullarinda is¢i sinifinin biling farkliliklarini giiclendirmistir.

Savasin sonunda Alman Imparatorlugu yerine kurulan Weimar Cumhuriyet’inde is¢i sinifi
hareketi savasin verdigi zarar ile Almanya’da biiyiik bir grev girisimine neden olmus ayni
zamanda siyasi otorite diizenlenememis bu nedenle devrimci hareketlere de yol agmustir.
Bauhaus Okulunun kurulusu sirasinda grevlerin arka arkaya gelmesiyle okulun kurulusunu
etkilemesi ayn1 zamanda sanatinda en sert tavirlar ile karsilasmasinda sebep olmustur.

Yeni bir donemin baglamasi ile Bauhaus sanat1 tek bir yap1 altinda toplayarak, sanata
yeni kazanimlar saglayarak Endiistrinin tekrar canlanmasi ve sanata yeni bir ivme yaratma
yolunda harekete ge¢mistir.

‘1919°da Bauhaus Sanat okulunun kurucularindan Walter Gropius (1883-1969)
Weimar kentinde bulunan iki sanat okulunun yoneticiligine davet edilen sanat¢1 tasarim ve
uygulamal1 sanatlar alaninda 6gretim veren okullar birlestirip “’Bauhaus’ adi ile yeniden
orgiitleyen Gropius, boylelikle Modern Cag’in sanat ve mimarlik agisindan en devrimci
girisimlerinden birini baglatmistir.(S6zen,2010;23)
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(Walter Gropius, 1883-1969)

Bauhaus’un yenilik¢i tavri ve ¢abalari, tiim disiplinleri bir araya getirerek Resim, El
Sanatlar1 ve Zanaatlari, Heykel, Grafik Tasarim ve Mimarligin yeniden birlesmesine sebep
olmustur.

Bauhaus yirminci yiizyilin basinda Almanya’da ki Endiistri toplulugunun niteligini yiikseltmek
tizere 1907 yilinda “’Der Deusehe Werkburnd’’ hareketinin sonucudur.

Egitimin amac1 0grencilere sanat ve zanaat kavraminin 6gretilmesi, tasarimin siireg
bilgisi ve tasarlanmasi, tasarim da yeni yaklasimlar ve temel ilkeleri, ayni zamanda el
sanatlarinin da 6gretilmesiyle sanat¢inin ve zanaatgmin yan yana ¢alismasina dayanmaktadir.
Ogrencilerin malzemeyi tanimasi, {iretim problemlerinin yakindan incelenip kavranmasi ve
yenilikgi tasarimlarin gergeklesmesi i¢in atolyelerde galisilmasini 6n gérmiistiir.

Bauhaus okulu ¢ok yonlii egitimi ile otoritesini korumus okuldan mezun olan 6grenciler sehir
planlama, peyzaj, tekstil, sahne dekoru, gibi her tiirli tasarimi1 gergeklestirebilecek nitelikte
ogrenci yetistirmistir.

i i
| |4
| R

i

(Bauhaus Dessau Okulu 1919-1933)
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Bauhaus’un Modern Sanat ile yakindan iligkisi gelisim ¢izgisindeki en Onemli
donemlerden biridir.En biiytik etkeni genel gegerliligi yerine glinlimiize kadar ulasan ve halen
stirdiirtildiigii tasarimin temellerinin saglam olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bauhaus ekoliiniin ayn1 zamanda Ronesans’tan beri yerlesip kalan anlayis1 yiktigi ileri
strdlebilir.

‘Antik Cag’dan Ronesans’a kadar, sanat, zanaat, bilim ve teknik arasinda bir ayrim
gozetilmemis, glizellik ile yararlilik birbirini tamamlayan &zellikler olarak kabul
edilmistir.Ronesans ile ressam, heykeltras ve mimarlar yeni bir politik ve kentsel diizen yaratan
hiimanist uygarlik anlayisini sanat eserlerine yansitmis daha c¢ok diisiinsel bir iilkiiyili temsil
eden amaci seyredilmek degil, kullanilmak olan eserler meydana getirmistir.(Kartal, 2017)’

Ronesans Doneminde sanatgilar, sanat etkinliklerin de Giizel Sanatlar ve Zanaatlar gibi
iki ana gruba ayrilmistir. Bu siire¢ icerisinde ‘Glizel Sanatlar’ yiiceltilirken
‘Zanaatlar’asagilanmistir. Bu durum sanati resim, heykel, ve mimarlik gibi {i¢ kavrama
indirgemismistir.

Bauhaus programinin ilkelerinde ‘Sanat Ogretilemez ama el is¢iligi insana Ogretilebilir’
denilmis ayn1 zamanda Ressamlar, Heykeltraglar, Mimarlar el sanat¢ilaridir ve atdlyelerde
Ogrencilerin egitim gormesi en baslica kuraldir sozii ile diisiinceleri yansitilmistir.

Okul ogrencilerine, atdlye ve santiyelerde ¢ikartilan yaratici tasarimlar ile, gorsel
sanatlarin yapmin biitiinliigline uygun islevsel ve fonksiyonel olarak tasarlanmasini
amaclamistir. Gorsel dilden ziyade kullanilabilirlik ilkesi daha agir basmaktadir.Bunun {izerine
ressamlar, heykeltraglar, grafik tasarimcilar genel itibari ile okulda bulunan sanat¢i ve
zanaatcilar yapinin kompozit karakterini 6grenmek zorundadirlar.Sanat¢i kendini ruhsal ve
diigsel ifadelerle ortaya koymus ya da koymakta olan eserlerini asama asama yapmis bir
zanaatcidir. Her sanatg¢1 kendinden sorumlu bir ustadir. Boylelikle Bauhaus’un giinlimuize kadar
ulasan sanat ve tasarim birlikteliginin 6nemini sanat¢ilara olan kazanimlarinda gérmekteyiz.
Ayn1 zamanda okul atlyenin hizmetindedir ve yapilan tasarimlar dogrultusunda giiniin birinde
atolyenin sisteminde eriyecektir anlayisini savunmustur.

Ogretmen dgrenci iliskisinden ziyade ustalar,kalfalar,¢iraklar vardir. Ekoliin amaci sadece yeni
bir sanat anlayis1 degil, yeni bir diinya,insanlik,gelecek anlayisini inga etmek olmustur. Bu
anlayis tizerinde bakildiginda 6grencilerin diigsel yetilerini nesnel ve 6znel bigimlendirme
diizenekleri iizerinde odaklandirilmistir. Ogrencilerin amorf diizenekleri kavramina uygun
degil, daha yalin,sadece,a¢ik ve temiz bir sekilde kisisel ve bireysel yetilerini amaglamistir.
Sanatin iglevsel ve fonksiyonel olarak insanlarin ihtiyaclarini karsilamasi,bu siirecte ise sanatin
toplum i¢in anlagilabilir olmast Bauhaus i¢in 6nemlidir. Okulun egitim kadrosunda egitim alan
sanatcilar daha sonraki donemlerde egitimlerini tamamlayip kadroya girerek egitim vermeleri
ongoriilmiistlir. Bauhaus egitim kadrosuna bakildiginda;

Albers, Josef (1888-1976)

Grapius,Walter(1883-1969)

Kandinsky, Wassily(1866-1944)

Klee,Paul(1879-1940)

Moholy,Nagy,L.(1895-1946)

Var der Rohe, L.M. (1886-1969)

Itten,Johannes(1888-1967) gibi isimler yer almistir.

Weimar déneminde Bauhaus’un bir diger 6zelligi olarak kabul edilen temel ilke ise; alt1
aylik temel sanat egitimi kursu olmus Ogrencilerin {iretim problemlerini yakindan
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tanimalari,problemleri kendileri gozlemleyip bilgi sahibi olmalarini saglamak ‘werkstatte’
lerde (¢alisma atélyeleri) vitray,metal,tahta gibi objelerle malzemeyi tanimalari istenmistir.
Temel renkler ve formlar Bauhaus egitiminde dnemli bir yeri vardir. Baslangi¢ kurslarinda ki
alt1 aylik egitim icerisinde Ogrencilere malzeme, form, ritim, kompozisyon, denge, renk
caligmalarin temeli olarak goriiliiyordu.

Orta c¢aglarda Gotik katedral yapiminda farkli alanlarda ki bir ¢ok sanatgilar ayni
diizenek ve is birligi icerisinde ¢aligarak yapiy1 meydana getirdigi bilindigi i¢cin Bauhaus’ta ayn1
yontemi ele almistir.Bu siire¢ igerisinde Bauhaus ekolii varligin1 ancak Grafik atolyesiyle
saglayabilmis, afisler, karpostallar, davetiyeler gibi mecralarla para kazanabilmistir. Bu ylizden
Bauhaus akimimi daha iyi incelemek adina egitim verdigi alanlarda ve bu alanlardaki
sanatcilarin sanat goriislerini ve pratiklerini incelemek dogru olacaktir.

Johannes Itten (25 Mart 1967)

Itten, Grapius’un ilk esi Alma Mahler tarafindan Grapius ile Viyana’da tanismistir.
Daha 6nce Stutgart’ta sanat ve kompozisyon derleri veren Itten, Bauhaus’un ustalar grubu ile
tanismis ve daha sonra Bauhaus’ta derler vermeye baslamistir. Metal duvar resmi ve vitray
atolyelerinin sorumlulugunu alan Itten 6grencileri ile derse baslamadan once ritim ve nefes
egzersizleri ile 6grencilerin rahatlamasini istiyordu. Itten’e gore 6grencilerin ruhsal egilimlerini
hafifletmek ve bdylece yaratmalar: i¢in dnce gormelerini istiyordu. Egitiminde dogal obje ve
malzemeyi tanimak, biiyiilk ustalarin sanat eserlerini incelemek adma dersler
veriyordu.(Bulat,2014;11)

‘Rainer Wick’in belirttii gibi, Itten son tahlilde bireysellik kavramina indirgenmis,
kapsami daraltilmis bir pragma inanmiyordu,anlatim kanali kazandirmak amacindaydi.Itten
benimsedigi pedogoloji anlayisinda her seyden Once kisir entelektiializm’den kaginmaya
calismisti;cocugun bir yandan kendi 6zgilin, bireysel kisiliginin cizgilerine uygun olarak
gelisebilecegi, dolayisiyla yaraticiligini koruyabilecegi bicimde 6grenmesi bir yandan da kendi
Ozglin yenilik¢i fikirlerine bi¢cim kazandirmasini saglayacak sanatsal yaratim ilkeleri
konusunda ustalagmas1 geregi arasindaki dengeyi kurmaya ¢aligmisti. Itten bu iki yonii hep
gozetti, ama kisiligin pedagolojik calismasimmin odagina yerlestirdi ve bireysel kisiligin
ozelliklerini  ortaya sermeye ve korumayr en amag¢  saydi(Forgacs,2017)
Bu siireg icerisinde dogu Ogretisine hayranlik duyan Itten, Grapius ile ¢atismalar yasayarak
1923’te okuldan ayrilmak zorunda kaldi.

BAUHAUS’UN GRAFIK TASARIMA ETKiSi VE TiPOGRAFIDE
YANSIMALARI
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Bauhaus okulunun 6gretim kadrosunda bulunan Klee ve Kandinsky’nin sanata bakis
acilart ile renk, bicim, mekan olgusunun yaratimi ile degisik goriisler ve disiinceler
yansitmiglardir. Tinsel degerler tasiyan bagimsizlik anlayislart ve ¢ok yonli bakis agilari ile
sanatin genel kapsamindaki olmazsa olmazi olan olgular1 motif veya temsili elemanlardan
ayirmigtir.

1919 yillarinda De stilj’in girisimi ile mobilya ve tipografi konusunda Bauhaus’u ¢ok biiylik
oranda etkilemis ve giiniimiize kadar yansimalar1 siiregelmistir.

‘Itten'in yerine gelen Moholy-Nagy ¢ok yonli ve sanater kisiligiyle resim, fotograf,
film, heykel ve grafik tasarim dallarinda yeni anlatim olanaklari arastirarak Bauhaus'ta 6gretim
ve tasarim felsefesinin gelismesine biiyiik katkilarda bulunmus, tipografi ve fotografi
birlestirerek ortaya koydugu 6nemli ¢aligmalarla gorsel iletisim konularina ilgi duyulmasini
saglamistir. Moholy-Nagy, grafik tasarimin ve 6zellikle afisin tipo- foto'ya dogru gelismekte
oldugunu gorerek, yaziyla fotografin bu nesnel biitiinlesmesini ve mesaji hemen iletmesini
"yeni gorsel yazin" olarak adlandirmistir. Tipografide giiglii zitliklar yaratarak rengin cesur bir
bicimde kullanilmasini énerirken, iletisim dilinin 6nceden tasarlanmis estetik kavramlardan
arinmig olarak tam bir agik seciklik iginde kurulmasi gerektigini Savunmustur.
(Bilirdénmez,2014;39)

Ayrica Herbert Bayer’in Bauhaus’ta tipografi ve reklam firiinleri boliimiine baskan
olarak atanmasi ile yeni font anlayis1 ve ayn1 zamanda biiyiik harflerin terk edilip kiigiik harfler
ile net ve basit gorliinlimiinii géstermistir.

Bauhaus’un kirmizi, mavi, sar1 renklerinin ana renkler olarak kabulii ile de biiyiik
sansasyonel afis tasarimlar1 da ortaya ¢cikmustir.

. NN

Harbert Bayer, Bauhaus Dergi Kapag1 Tasarimi, 1958

‘Mimari {iriin tasarimi ile gorsel iletisimi biiyiik oranda etkileyen ve yasama
gegiren Bauhaus, gorsel sanatlar ve tasarim egitimine Modernist bir tavirla yaklasarak,
smiflara hazirlik sistemini getirmis; 6zgiin 6gretim yontemleriyle gorsel kurama biiyiik
katkilarda bulunmustur. Giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldiran Bauhaus, sanati, tasarim yoluyla yasamla yakin bir iliski igine sokmay1
basarmistir. Bauhaus dénemi grafik tasarim kadar, yine bu dénem tipografi de 6nemli bir
yere sahip olmustur. 20. yy baslarinda disiplinler arasi baglamlarla zenginlesen akimlar
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diisiince bigimleri ve sanat okullarmi etkilemis, bu yaklasimlar arasinda Fiitiirizm,
Dadaizm, De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi sanat akimlarinda eser
veren sanatci ve tasarimcilar hayata gecirdikleri ¢alismalarla giiniimiiz tipografisine bir
yon vermiglerdir. Fiitiirizm Akimi; yaz1 ve tipografiyle disavurumcu bigimler
yaratmaylamaglamig, bu bakimdan, tipografinin gelisiminde de etkili olmustur.
Fitirizmle birlikte “serbest tipografi” ve “ozgiirliige kavusan sozciikler’adlari ile basilt
sayfada yeni ve resimsel tipografik bir tasarim dogmustur.(Bilirdonmez,2014,44)
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Filippo Marinetti, ‘Porole in Liberta’, 1932 Fortunato Depero, ‘Depero Futurista’, 1927
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Ardengo Soffici, ‘BIF#ZF+18’ Eszamanli Filippo Marinetti, ‘Les Mots en Liberte Futuristes’, 1919

ve Lirik Simyalar kapak, 1915

BAUHAUS SANATININ GUNUMUZE YANSIMALARI

“Bauhaus’un tarihteki yerinin kalici olmasmin temel nedeni, biiyiik olasilikla okulun
sanat egitimine olan katkisindan ¢ok Paul Klee, Vasily Kandinsky, Johannes Itten, Josef Albers
gibi Bauhaus hocalarmin tinli sanat¢i kimliklerinin olmasindandir. Aradan gegen yetmis bes
yil, sayisiz kuramsal yayin, yayginlasan akademik calisma sonrasi bu sanatgilarin kimlikleri
pek erozyona ugramazken, Bauhaus’un temel sanat dersine yonelik kuramsal ¢alismalarin gok
sarih olmadigi ve metafizik alana kaydigina yonelik elestirilerde s6z konusu
olmustur.(Posted,2008)”.

Glinlimiize kadar ulagan bu siirecte bir ¢cok alanda yansimalar1 goriilen ve akademik
egitim olarak derslerde sunulmasi adina bir ¢ok egitimci ve hayatimizin her noktasinda
gorebilecegimiz akimin, hem islevsel hem de fonksiyonelligi olarak endiistride de dahil olmak
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iizere bir cok mecrada halen goriilmektedir. Bu siireg igerisinde bakildiginda hem Bauhaus’un
hem egitim kadrosu hemde amacinin yetmis bes yil siire gelen bir zamanda halen siirdiiriildiigii
g0z ard1 edilemez.

Giliniimiizde kullanilan aydinlatma, mobilya tasarimlar1 gibi bir ¢cok nesnenin modern
tasarima uygulanmasi ile ayni zamanda Bauhas’un islevsel ve fonksiyonellik kuraminin
getirdigi avantaj ile bir ¢ok {irlin tasarimi yapilmaktadir.

Bauhaus Endiistrisi GliniimiizMutfak Esyasi Bauhaus Endiistrisi Giliniimiiz Mutfak Esyas1

Senginz
<

=, -

Biisra SENDAL, Bauhaus Afis

Glinlimiize kadar yansiyan renkleri,stili ve tarzi ile varligini siirdiirebilen bu akim,
(Cagdas sanatin her dalina yansimistir. Bu siire¢ igerisinde bakildiginda afis tasariminin
tipografisi kullanilan renkleri mobilya tasarimi ile uyumu saglanmalidir. Ayn1 zamanda
tasarimin akimin sartlaria uygun bir bicimde diizenlenmesi ile renklerin kullanimi olduk¢a
onemlidir. Tasarimin islevselligi ve fonksiyonelligi goz oOniinde bulundurularak kuramin
getirdigi modern tasarimlarda g6z ardi edilemez bir hal almistir.

Yapilan tasarimlarin giiniimiiz modern algisina uygun olmasi, Bauhaus’un stili ile
birlestirildiginde oldukca gorsel ilizyona sebep olmustur. Bu siire¢ icerisinde bakildiginda
tipografiye yenilik katan De Stlij akiminin da etkileri oldugu g6z ardi edilemez.

i i

Emil Ruder, Afis, 1956 Armin Hofmann, Afig, 1955
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‘Bauhaus ve Yeni Tipografi, Bauhaus, 1920 yillarinin baslarinda Rusya’da ortaya ¢ikan
Konstriiktivizm akimminin adlan farkli olmakla birlikte diisiince, siire¢, malzeme kullanimi
acisindan bakildiginda, Almanya’da kurulmus olan Bauhaus okuludur. Bauhaus tasarim
okulunun ilk misyonu, modernlik ve ilerleme olgusunun yon verdigi zihinsel tasarimlar olmus
ve giiniimiiz tasarim okullarini biiyiik dlglide etkilemekle kalmamis, yapilan tiim tasarimlarin
teorik altyapilarinin olusturulmasinda bir kaynak da olmustur.(Bilirdénmez,2014;47)

Tarzinez Zevkinez

...__...

Biisra SENDAL , Bauhaus Afis Biisra SENDAL, Bauhaus Afis

Gilinlimiiz tasarim okullarimin bu denli gelismesi Bauhaus’un yenilik¢i tarzindan
kaynaklanmaktadir. Disiplinler arasi1 gelisimde bulunan bu tarz tasarim gelistirmenin agik ve
net gostergesidir. Ayn1 zamanda tasarim akimlari ise Afis dilinin gelisimine biiyiik etkisi
olmustur. Bauhaus’un grafik tasarim iizerinde en onemli olgularindan biri de tipografidir.
Tipografi izleyicinin odak noktasidir. Tasarim ne kadar kuvvetli olursa estetik diisiince o kadar
netlesir.

Afis Tasariminin genel itibari ile biitiinsel goziikmesi Bauhaus’un renklerine, stiline,
islevselligine, fonksiyonelligine uygun bir sekilde tasarlanmasi bu siire¢ igerisinde gliniimiiz
modern tasarimlarimin digina ¢ikmadan izleyiciye aktarilmasi saglanmistir. Geometrik
formlardan olugsan bu tasarimlar sentetik deri malzemelerin disina ¢ikarilip bunun yerine daha
yalin ve islevsel hale getirilmistir.

Sanayi Devrimi ile baslayan bu siireg, glinlimiize kadar ulasan tasarimlar ile bir ¢cok
gelisim gosterdigi goriilmektedir.

Ekoliin amaci sadece yeni bir sanat anlayis1 degil, yeni bir diinya,insanlik,gelecek
anlayisini insa etmek olmustur ve bundan sonraki nesillerde de bu kaliplarin disina ¢gikmadan
farki tarz, tasarimlarda olusturulmasi beklenmektedir.

SONUGC

Endiistri Devriminin getirdigi yenilikler ile Diinya ve Sanat acisindan
bakildiginda bir ¢cok degisimler yasanmis ve Bauhaus ile yeni adim atilmistir. Gliniimiize
kadar yasamin1 ve sanat anlayisini siirdiiren okulun tarzi ve stili halen bir ¢cok sanat dalinda
siirdiirtilmektedir.Mimarlik,Resim,Grafik Tasarim,Heykel,Sanat egitimi gibi bir ¢ok sanat
dalinin harmanlanmas: ile yeniliklere ve cagdas sanatin bakis agisim1 degistirebilecek
nitelikte oldugunun kanitidir. Bauhaus okulunun giliniimiizde ders iceriginde ge¢mesi ile
birlikte giiniimiizde ev esyalarna kadar halen izini siirdiirmektedir.Islevsellige ve
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fonksiyonellige diigkiin tarzt aym1 zamanda kendine has renkleri ile tarzim
olusturmaktadir.

Kurucusu Mimar Gropius’un yenilikleri,sanata ve hayata bakis agisi ile sanat ve
zanaati birlestirerek hayata yeni bir bakis acis1 da kazandirmaktadir.Bauhaus’un
gelisimindeki en etkin olan yedi sanat¢cinin da farkli alanlardaki egitimleri ile 1919°dan
1933’¢ kadar Bauhaus akimini siirdiirmiislerdir. Ayrica kurulusundan kapanisina kadar
gecene siire¢ icerisinde temel sanat egitimi gibi en dnemli egitimleri verilip bir cok alana
hizmet edip eserlerde ortaya konulmustur. Mezun olan Ogrencilerin daha sonrasinda
egitimci olarak okulda ¢alismasi ile farkl kaliplarda edinilmistir.

Giiniimiizde ise Bauhaus etkisi sadece sanat alaninda degil Endiistri ve Sanayi ile
birlikte Mimari eserler ortaya konulmus,endiistriyel alanda sanat eserleri ve ev esyalari
gibi tasarimlar ortaya ¢ikmustir. Bauhaus etkisini gliniimiizde stilini,renklerini halen
gormek cok kolaydir ve on dort yil siirmesine ragmen giiniimiize kadar varligini ileri
stirdiirebilmis ayn1 zamanda bir ¢ok alanda da fazlasiyla kendisini hissettirmeye devam
ettirmektedir.
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SEMAZEN GIYSILERI VE KADIN GIYIMINE UYARLANAN ORNEK CALISMA
SEMAZEN CLOTHES AND APPLIED TO WOMEN'S CLOTHING SAMPLE STUDY

) Ogr. Gor. Serap MUTLU
Gazi Universitesi, serapmutlu@gazi.edu.tr

) Ogr. Gor. Selma ONBAS
Kocaeli Universitesi, selma.onbas@kocaeli.edu.tr

OZET

Insanlik diisiincesinin mimar1 ve goniiller sultan1 Mevlana, 13. yiizyildan giiniimiize
uzanan ve insanlik siirdiik¢ce yasayacak bir diisiince birikiminin ve sevgi pmarmnin 6rnek
temsilcisidir. Hz. Mevlana ilhamiyla olusup ve gelisen, Tiirk tarihinin inanglarinin bir pargasi
olan sema, Mevlevi ayinlerinin vazgecilmez zikirlerinden birisidir. Sema, yaradana olan aski
en giizel sekilde ifade etmedir. Bu zikri yapanlara semazen denir. Semazenlerin Sema (dénme)
islemini yaparken giydikleri 6zel kiyafetleri vardir. Bunlar sirasiyla, sikke, tennure, kusak (elif-
lamet), mintan, giildeste ve hirkadan olugmaktadir. Arastirmada yontem olarak Oncelikle
kitiphanelerdeki yazili kaynaklar taranmis, daha sonra Konya Mevlana muzesinde yer alan
semazen kiyafetleri incelenmistir. Buglin aym1 merasimi icra edenlerle, yani semazenlerle
birebir konusularak sema, sema ayini ve semazen kiyafetleri hakkinda 6zel bilgiler elde
edilmeye ¢alisilmistir. Yapilan arastirma ve ¢alismalar da semazen kiyafetinin giinlimiize kadar
hicbir degisiklige ugramadan geldigi, sema ayinlerinde erkekler tarafindan giyildigi
gorilmiistiir. Calismalarda semazen kiyafetlerinin her bir par¢asinin model, kesim, malzeme ve
dikim teknikleri incelenerek, giysilerin model o6zellikleri bozulmadan kadin kiyafetine
uygulanmistir. Anadolu Selguklu mimari eserlerindeki desen ve renklerden yararlanilarak
aplike teknigi ile kiyafetlere siislemeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Mevlevi, Sema, Semazen.

ABSTRACT

Mevlana, the architect of the idea of humanity and the sultan of the hearts, is an
exemplary representative of the accumulation of love and love that will survive from the 13th
century to the present and live as humanity. Hz. The sema, which is formed by the inspiration
of Mevlana and is a part of the beliefs of Turkish history, is one of the indispensable dhikr of
the Mevlevi rituals. Sema is the most beautiful way of expressing love to the Creator. It is called
the whirling dervishes. Whirling dervishes are wearing special dresses when they perform the
process of whirling. These consist of coin, tennure, belt (elif-lamet), mintan, and laughter. As
a method in the research, the written sources in the libraries were scanned and the whirling
dervish clothes in the Mevlana museum of Konya were examined. Today, those who perform
the same ceremony, the whirling dervishes, one-to-one sema, sema ritual and whirling dervish
clothes were tried to obtain special information about. The researches and studies have shown
that the whirling dervish dress came without any change until today and it was seen worn by
men during the sema rituals. In the studies, model, cut, material and sewing techniques of each
piece of whirling dolls were examined and applied to women's clothing without spoiling the
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model characteristics of the garments. The designs and colors of the Anatolian Seljuk
architectural works were used to decorate the clothes with the applique technique.

Key Words: Mevlana, Mevlevi, Sema, Semazen.

1. GIRIS

Uluslarin en degerli hazineleri onlarin kiiltiir zenginlikleridir. Bu degerleri olusturanlar
ise, uluslarin manevi mimarlaridir. Bu mimarlar, toplumlar1 ortak inang, amag, duygu, diisiince
ve manevi degerler etrafinda toplayan, ulusal ve evrensel degerleri yaratan gii¢ kaynaklaridir.
Birer kiiltiirel 6ge durumunda olan semazen giysileri, 13. yiizyilin giyim tarzinin belli boyutunu
orijinal kimligi ile tanitmaya yarayan gorsel objelerin basinda yer almaktadir. Anadolu Selguklu
Devleti zamaninda yagamis olan Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin Konya Mevlana Miizesi’nde
bulunan giysileri Selguklu devri giyim o0zelliklerini tagimaktadir. Arastirmada; Mevlevi
giysilerinden semazen kiyafetinin Ozelligini bozmadan, kadin giyimine uygulayarak ve
Anadolu Selguklu eserlerinde bulunan desenlerle siisleyerek 6rnek bir ¢alisma
gerceklestirilmistir. Sema ayinlerinde 0zel olarak semazenler tarafindan giyilen semazen
kiyafetlerinin gliniimiize kadar 6zelligini kaybetmeden gelmesi ve 13. ylizyil giyim seklini
yansitmasi Tiirk giyim tarihi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Ge¢misi giiniimiize kadar
tasiyan bu eserlerin arastirilip incelenmesi konunun 6nemini ve se¢imini belirlemektedir. Bu
giine kadar erkekler tarafindan sema ayinlerinde giyilen semazen kiyafetlerinin orijinal yapisini
bozmadan kadin giyimine uygulamak ve kiiltiir zenginligimizin degerli eserlerinden olan
Selg¢uklu yapitlarindan alinan desenlerle siislenmesi konunun amaci olmustur.

1.1. Mevlevilik

Islam’da Siinni tarikatlarinin en biiyiigii ve en yaygim Mevlevilik’tir. Mevlevilik ise,
kaynagimi tasavvuftan, bir tasavvuf pir’i olan Mevlana Celaleddin’in engin diislince
diinyasindan alir. Mevlevilik, inceligi ve zerafeti ile birlikte bir dizi seremoniler tarikatidir.

Mevleviler, tarikat kurallarma, sosyal terbiyeye, edep ve erkina ¢ok énem verirler (Onder,
1992: 85,86).

Mevlevi tarikatt Mevlana Celaleddin Rumi tarafindan Tiirkiye’de kurulmustur, fakat
tarikatin gercek organizatdrii Mevlana’nin biiyiik oglu Sultan Veled’dir. Bu tarikatin en orijinal
yani, mensuplarina donen dervis (semazen) dedirten meshur sema ayinidir. Mevlana Seyhi
Sems-i Tebrizi’den sonra farkli sufi tarikatlariyla ortak olarak, kendi tarikatinin bir 6zelligi olan
sema ayinini kurmustur (Meyerovitch, 2004: 106,117).

1.2. Sema

Sema; neyle icra edilen bestelenmis siirleri dinleyerek, belirli bir intizam ve ahenkle
viicudun uzuvlarmi harekete gegirmek, donmek merasimine denir. Bu raksi yapanlara
“Semazen”, merasimi idare eden kisiye ise “Semazenbas1” ad1 verilir (Ceran, 2001: 6).

Sema; tasavvufta bir cezbe hali, Tanriya ulagsmanin 6zlemi iginde sufinin diinya
kayitlarindan siyrilarak kendinden gecisidir (Onder, 1992: 95).
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Mevlana’nin ilhamiyla, Sema, Tirk tarihinin, ananesinin, inanglarinin bir pargasi olup Hz.
Mevlana (1207-1273) ilhamiyla olusmus ve gelismistir. Kemale dogru bir manevi yolculugu
(Mirac1), bir gidig-gelisi temsil eder (Celebi, 2004: 2).

Sema coskunun harekete doniisiidiir. Mevlana “Sema’da ilahi sevgiliye kavusmanin hayali
vardir. Sema, asiklarin gidasi, ruhun safasidir.” diyerek cevresindekilerin sema etmesini
ogiitler. Mevlana’nin sema ettigi bilinmektedir (Onder, 1992: 95).

Resim 1: Sema Merasimi

1.3. Semanin Dogusu

Mevlana bir giin Seyh Selahaddin’in kuyumcular ¢arsisindaki diikkdninin 6niinden
gecmektedir. Igeride varak yapmak igin gekigle altin ddvmekte olan Kuyumcu Seyh Selahaddin
ve ciraklarimin ¢eki¢ darbelerinden ¢ikan sesleri duyan Mevlana, o hos seslerin ahengi ile
cezbelenir (Allah tarafindan manen ¢ekilerek iradesi elden gider) ve vecd ile (kendinden gecip
ilahi agka dalarak) Sema etmeye baglar. Disarida Mevlana’nin Sema ettiini goren Seyh
Selahaddin onun, ¢eki¢ darbelerinin ahengine, ritmine uyarak sema ettigini anlayinca, altininin
zayi olmasini diistinmez ve ¢iraklarina, ¢eki¢ darbelerine devam etmelerini emrederek kendisi
de disar1 firlar ve Mevlana’nin ayaklarina kapanir (Hidayetoglu, 2004: 33).

Sema, kulu hakikate yonelip, akilla, agkla, ytlicelip, nefsini terk ederek, Hak’ta yok olusu
ve olgunluga ermis, kdmil insan olarak tekrar kulluguna doniisiidiir. Biitiin varliga, biitiin
yaratilanlara yeni bir ruhla, sevgi icin, hizmet i¢in doniisiidiir. Semazen hirkasini ¢ikarmakla,
manen, ebedi dleme, hakikate dogar, orada yol alir. Basindaki sikkesi nefsinin mezar tasi,
tistlindeki tennure nefsinin kefenidir. Kollarmi capraz baglayarak, goriintiste “bir” rakamini
temsil eden, boylece Allah’in birligini tasdik eden Semazen, sema ederken, kollar1 agik, sag eli
dua edercesine goklere, Hak goziiyle baktigi sol eli yere doniiktiir. Hak’tan aldig1 ihsani, halka
acmasidir. Sagdan sola kalbin etrafinda donerek, biitiin insanlari, biitiin yaratilmislari, biitiin
kalbiyle sevgi ve askla kucaklayisidir (Celebi, 2004: 2).

1.4. Mevlevi Giysileri

Mevlevi kaynaklarinin verdigi bilgiye gore, Mevlana’nin ve yanindakilerin 6zel bir
elbisesi yoktu. Mevlana’nin giydigi kiilah zamanin kiilahi, sardig1 sarik bilginlerin sardig1 orfi
sarikt1. Elbisesi de, devrinde giyilen elbiselerdendi (Onder, 1992: 120).

Mevlevilerin  téren sirasinda giydikleri kostiimler de Tasavvuf felsefesini
yansitmaktadir (Ergin, 1995: 118).
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Meslevi giysileri yediyliz yillik bir gegmise sahiptir. Gayet sade ve zarif goriinimliidiir.
Giysiler mevlevi, kiltir ve tefekkarine ait ince ve derin anlamlarla yiklidir. Ozellikle son
yillarda biitiin diinya iilkelerinde Mevlana ve Mevlevilige biiylik bir sicak ilgi alaka ve yonelis
goriilmektedir. Tabi ki, bu gelisme bizleri son derece mutlu etmektedir. Bu ask, sevgi saygi ve
hosgorii yolunun aydinlik yiizlii insanlarin tanima mutluluguna erenler onlarin giysilerinede
biiytik ilgi gostermekte ve hayran kalmaktadirlar, bu giysileri olusturan parcalarin mana ve
teknik 6zellikleri hakkinda bilgi edinmeyi arzu etmektedirler (Ayhan, 2008: 2).

Mevlana’nin 6liimiinden sonra tarikat olarak gelisen ve yayilan Mevlevilik, zaman
gectikee giyimde degisiklikler yapmis ve tarikatlardan ayr bir giyim sekli olusturmustur. ilk
zamanlarda hirka ve baslikla taninan Mevleviler 15. yiizyildan itibaren giinliik giyimler,
merasim-goriisme giyimleri ve ayin-sema giyimleri icinde gorilmektedir (Sezgin, 1986: 429).

Kiyafetler son derece sade ve miitevazi malzemelerden hazirlanir. “ilik” ve diigme”
bulunmaz. Kapanmasi tutturulmasi gereken yerler, ayn1 kumastan yapilmus, karsilikli iki seritle
baglanir. “ilik” “yaka” ve “diigme”, bir baglanma ifadesidir. Diinyaya muhabbetin isareti olarak
telakki edildigi icin kullanilmaz. Ciinkii Mevlevi"nin kiyafeti, kefen, mezar tas1 ve mezari
hatirlatir (Ayhan, 2008: 3).

1.5. Semazen Giysileri

Semazen kiyafetlerinden tennure ve destegiil, genelde mevsime gore ince ya da hafif
kalin kumaslardan beyaz renkte, elif-i nemed ve hirka ise siyah renktedir. Abdiil Baki
Golpinarli’nin, Mevlana Adap ve Erkani, adli kitabinda; destegiil ve tennure renginin genelde
beyaz renkte, fakat ¢ocuklar ve genglerin krem, kavunigi, pembe, yesil ve bordo renkte tennure
giydigi, bunlarin semahanenin ortasina alimip kenar halkada beyaz tennureler bulundugu
takdirde giizel bir renk armonisi meydana getirildigi bilinmektedir.

Mevlana’nin oglu Sultan Veled zamaninda diktirilen semazen giysileri, yillar boyunca higbir
degisiklige ugramadan giinlimiize kadar gelmistir. Semazen giysileri; sikke, tennure, mintan,
elif-i nemed, destegiil ve hirka olarak adlandirilmistir (Resim 9). Orijinal semazen kiyafetleri
su ana kisimlardan meydana gelir.

1.5.1. Sikke

Kilah-1 Mevleviye ve Fahir de denen sikke, i¢ ice ge¢mis iki kat koyu kahverenginde yahut bal
rengi ve beyaz, asag1 yukar1 45-50 santimetre uzunlugunda, ddvme yiinden yapilma bir kiilahti
iist tarafi alt tarafina nispetle birazcik dardi (Golpinarli, 1983: 427).

Resim 2: Mevlevi sikkesi
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Sikke, Mevleviligin bir sembolii olmus ve onemli bir yer verilmistir. Sikke giymek ve onu
bastan ¢ikarmamak, Mevleviligin adap ve erkanlarindan sayilir (Onder, 1956: 78).

1.5.2. Destarh Sikke

Destar Sikke’ye sarilan sargidir. Mevlevlikte *’Sarik’’ yerine, ‘’Destar’’ tabiri kullanilir.
Sultan Veled ve onlara goniil veren ilk Mevleviler’den beri “’Destar’’, tasavvufta bir nakam
semboludur. Destar sarmak, bir liyakat ve mazhariyettir. Buna hak kazanan dervise, ‘’Dertar-
pls’’ (Phsiden: Ortmek, 6pmek) <’Destarl1’’ denilir. Tasidig1 anlam ve sembolize ettigi ulviyyet
sebebiyle Mevlevilerce "Destar-1 Serif" olarak telaffuz edilir. Destarin ulviyeti sebebiyle, sarani
da 6zel vasfa sahiptir. Destar sarma gorev hak, maharet ve ustaligina sahip 6zel gorevliye
"Destar-bend" denilir (Ozénder, 2006).

Resim 3: Destarl1 Sikke http://mevlanafoundation.com/mevlevi_order_tr.html

1.5.3. Tennure
Mevlevi dervislerinin sema esnasinda giydikleri genis etekli bir libas, tennure, beyaz ve

siyah olarak iki renkte yapilirdi; tennure hangi renkte ise Destegiil’ii de ayn1 renkte olurdu
(Kogu, 1969: 225). Tennure, Mevlevi dervislerinin giydigi, boydan uzun ve genis, beli kirmali,
kolsuz ve ’V’’ yakal1 giysidir.

Mevleviligin otantikken {iinlii sembol giysisidir. Dervislerin hirka altina giydikleri
tennure" 6lmeden evvel 6ldim", hirka ise "bu benim kefenimdir"anlamina gelir. Genellikle
Mevleviler arasinda kullanilan tennure, Allah"in isminin anildig1 sirada kiyafetle tenin bir
oldugunu ve 151k sagtigini ifade etmek i¢in"ten-nur" adini almistir (Ayhan, 2008: 1).

Resim 4: Tennure https://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/bir-semazen-nasil-hazirlanir
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Sema tennurelerinin etekleri gayet genistir. Eteklerine {i¢ parmak enliliginde kalin bir
kumas dikilmistir. Bu tennure agilinca, semazen yavaslasa bile hemen sénmemesi, yani
kapanmamasi i¢indir (GOlpinarli, 1963: 43).

Kolsuz, yakasiz ve onii gogse kadar agik, arkasi biitiin olan elbisenin belden asagisi
genistir ve donilis sirasinda acgilarak Semazen'in dengesini bulmasinda yardimci olur.
Genelllikle beyaz olan tennurede bu renk Hz. Muhammed'in Nur'unu (1s181n1) simgeler. Kirmizi
giinesin dogusbatisini, yesil hakka ulasmay1 gosterir (Ergin, 1995: 119).

Resim 5: A¢ilmis Tennure Etegi
1.5.4. Elif-i Nemed

8-10 santimetre genisliginde 150 santimetre boyunda iki ucu icgen seklindedir. Uggenin
bir ucuna bir santimetre genisliginde serit dikilmistir. Elif-i nemedin i¢i hafif kalin bir kumasla
desteklenmis kemer seklindedir. Bu sekli ile Arap alfabesindeki “elif” harfine benzemektedir.

Gerekli basamaga liyakat kazanan miiridin “Elfe-nemedi” Seyh efendi tarafindan 6zel
bir torenle kusatilarak tastiklenilir. “Elfe-nemed”, “tenniire"nin tlizerinde bele, ili¢ defa
dolanilarak sarilir. Sarma, sagdan baslanilarak, sola dogru yapilir. Ucu belin sol tarafina gelecek
sekilde ayarlanilip, 6biir ucu, istiine getirilir. Bu ucta, uzunca bir serit (kaytan) vardir. Bu,
kusagin orta yerinden ve iist taraftan bele sikica dolanip ucu, kusagin arasina iyice yerlestirilir
(Golpinarl, 1953: 425).

Resim 6: Semazen Kusagi Elif-i Nemed
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1.5.5. Mintan

Tennurenin altina giyilen ince pamuklu kumastan yapilmis hafif dik yakali gémlektir.
Semazenler Destegiil ’iin altina giyilen, gégsii 6rten bigimde, yakasiz bir gomlek giyer buna da
“ islik”, “I¢lik” denildigi, ginimiizde ise islik yerine yakal1 atletler ve hakim yakali mansetli
gomlekler giyildigi bilinmektedir.

Resim 6: Semazen Mintani

1.5.6. Destegl

Tennurenin {izerine giyilen onii agik, bele kadar uzun olan, dar, japone kollu bir {ist
giyimdir. Sag 6n bedende 6n ortasi ve etek ucunun birlestigi noktaya bir santimetre kalinliginda
bir serit dikilir. Bu seridin ucu sema ederken Destegiil’iin agilmamasi i¢in elif-i nemedin icine
sokulur. Destegiil’lin sol ucu agik birakilir.

Kollar1, bedenden diiz olarak ¢ikar. Dar ve uzun kolludur. Diigmesizdir.Onii agiktir.On
kisimdaki sol par¢anin ucunda, parmak eninde bir ¢esit (kaytan) vardir.Bu kusagin tam orta
yerinde istten getirilerek kusagin arasina iyice sokulup, sikistirilarak sema'"da sol tarafin
acilmamasi temin edilmis olur (Ayhan, 2008: 5).

Resim 7: Desteglil

1.5.7. Hirka

Onii ac1k, yakasiz, boydan genis, ayaklara kadar uzanan genis kollu mantoya hirka denir.
Hirkalar mevsime uygun kalinlikta kumaslardan genelde siyah renkte dikilir. Hirkanin kollar1
bir metreyi gegen uzunlukta, yetmis santimetre genisligindedir.
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Mevlevilerin, ince kumastan dikilmis kiyafetlerinden biridir. Omuzlardan itibaren
bedeni kaplar. Bol ciibbeye benzer, kollar1 hayli genis ve uzundur. Onii agik, yakasiz ve
diigmesizdir. Ayaklara kadar inen uzunlukta bir Gist kiyafetidir. Genellikle siyah renktedir. Gri
olanlar1 da vardir. Hirka giyen dervis, “masiva”dan siyrilarak, yiikselmis, 6drnek ve onder
insandir. Bunun i¢in buna, “Hirka ber-endaz” denilir (Ayhan, 2008: 8).

Resim 8: Semazen Hirkas: http://huzursuzruhum.blogspot.com/2011/07/mevlana-ve-semazenler.html

Dervisler, hirkanin kollarin1 giyemezler, niinii igerden elleri ile kavustururlardi. Yalniz
namazlarda ve bayramlarda veya sair bir torende, gériisme zamani kollarini giyerlerdi. Namaz
veya toren biter bitmez kollarini ¢ikarirlardi. Seyhler ise her zaman kollarin1 giyerlerdi
(Golpnarli, 1983: 431).

Resim 9: Gegmisten Giiniimiize Giyilen Semazen Giysisi
Mevlana Miizesi, Konya

2. SEMAZEN GiYSiSi KALIP CiZIMLERIi
2.1. Tennure Kahp Cizimi
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Sekil 3: Destegll Beden Cizimi Sekil 4: Destegil Kol Cizimi

2.3. Sikke Teknik Cizimi

Sikke

Sekil 5: Sikke Teknik Cizimi
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2.4. Kusak Elif-i Nemed

140 cm.

Ku§ak-E lif-i Nemed

Sekil 6: Kusak Elif-i Nemed Kalip Cizimi

3. SEMAZEN KIYAFETININ KADIN GiYIMINE UYARLANMASI

Kadin giyimine uyarlanan semazen kiyafetinde, orijinal model ve o6lgiilerin disina
cikilmamistir. Tennure ve destegiil’de dogal pamuk renginde bezayagi dokuma kumas
kullanilmigtir. Semazen hirkasi, kusak, gomlek giysi parcalart ve sikkede ise atlas saten,
dokuma kumas kullanilmigtir. Orjinal semazen giysilerinde olmayan farkli renkler kullanilarak
tennure, destegil ve kusak (elif-i nemed)’e aplike teknigi ile desenler ¢alisilmistir ( Resim: 10).

3.1. Giysi Siislemede Kullanilan Desenler

Kadin giyimine uygulanan semazen kiyafetinde, Selguklu doneminde Esrefoglu Siileyman Bey
tarafindan 1296-1299 yillar1 arasinda yaptirilan Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Camii’nin,
minber kapr kanatlarindaki ahsap oyma desenler ve konsol diplerindeki ahsap oyma
stislemelerinden yararlanilmistir. Ceviz agacindan oymali, catmal1 ve tutkalsiz olarak yapilan
minber diizgiin ve incelikte tasarlanarak, geometrik sekiller ve bitkisel bezemelerle dekore
edilmistir. (Resim 10).

Resim 10: Esrefoglu Siilleyman Bey Camii Mimber Kap1 Siislemeleri
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Resim 11: Esrefoglu Siileyman Bey Camii Konsol Diplerindeki Stslemeler

3.2. Giyside Kullanilan Malzeme ve Teknik

Kadin giyimine uyarlanan tennure, destegiil, mintan, elif-i nemed ve hirka giysi
parcgalart makinede diiz dikis teknigi ile birlestirilmistir.

Tennure, destegil ve sikke desen slislemelerinde, lacivert ve turkuaz mavisi atlas saten
kullanilmistir. Desenler lacivert lizerine turkuaz, turkuaz iizerine lacivert kumasg kullanilmistir.
Tela yardimu ile sabitlenen kumaslarin tizerine desen ¢izili kagitlar yerlestirilmistir. Makinede
enktriiste teknigi ile ayr1 ¢aligilan desen bloklar1 tennure, destegiil, kusak ve sikke {izerine aplike
edilmistir.

Elif-i nemedin {izeri tamamen aplike desen ile kaplanmigtir (Resim: 11).
Semazen hirkasinda lacivert atlas saten kullanilmigtir (Resim: 12).

Sikke de ise, lacivert atlas saten tizerine aplike siislemeler yapilarak orjinal kece sikke tzerine
kaplama yapilmistir (Resim: 13).

3.3. Kadin Giyimine Uyarlanan Semazen Kiyafetinin Desen Teknik Cizimleri

Sekil 1: Desen Teknik Cizimi (Erdemir, 1999: 49)
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Sekil 2: Desen Teknik Cizimi

4. KADIN GiYIMINE UYARLANAN SEMAZEN KIYAFETI

4.1. Siisleme Desen Calismalari

Resim 12: Desen Caligmalari

Resim 13: Desen Caligmalari
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4.2. Kadin Giyimine Uyarlanan Tennure

Resim 12: Kadin Giyimine Uyarlanmig Semazen Tennuresi

4.3. Kadin Giyimine Uyarlanan Destegiil

Resim 13: Kadin Giyimine Uyarlanan Destegiil

4.4. Kadin Giyimine Uyarlanan Elif-i Nemed (Kusak)

SO X PO X O POOCEOIXE

AT AE AS A aa A a'a

Resim 14: Elif-i Nemed (Kusak)

TAM METIN KITABI

ARALIK
2018

W.ARTCONGRESS.ORG 221



INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

4.5. Kadin Giyimine Uyarlanan Sikke

Resim 15: Sikke

4.6. Kadin Giyimine Uyarlanan Semazen Hirkasi

Resim 16: Hirka

5. SONUC

Yapilan calismalardan anlasildigi gibi birer kiiltiirel 6ge durumunda olan semazen
giysileri, 13. Yiizy1l giyim tarzinin belli boyutunun orijinal kimligiyle tanitmaya yarayan gorsel
objelerin basinda yer almaktadir. Insanoglunun gecirdigi kiiltiirel siire¢ icerisinde, bugiine
kadar farkli nitelikler kazanmis olan giysiler giiniimiizde ayr1 yapilar igcerisinde bulunmasina
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ragmen, semazen kiyafetleri ise her yil kutlanan Seb-i Aruz térenlerinde 6zel olarak giyildigi
icin higbir 6zelligi bozulmadan gliniimiize kadar gelmistir.

Gecmisi yansitan bu kiyafetlerin gecerliliginin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilabilmesi bir bilimsel kurum caligmasini gerektirmektedir. Semazen kiyafetlerinin her
detay1 ayr1 ayr1 incelenmelidir.

Tiirk Kiiltiirliniin bir pargasi olan semazen kiyafetleri diinii bugiine tasiyan ve tasimsiyla
da biiyiik 6nem teskil eden 6nemli bir olgudur. Toplumun deger yargilarinin ve inanglarinin
iretmis oldugu Mevlevi giysi tlirlinii tanimak ve tanitabilmek icin gelecek kusaklarin
yararlanabilecegi bilimsel calisma ve arastirmalara daima ihtiyag duyulacaktir. Belli bir
donemin yasam felsefesini ve diinya goriisiinii, anlatan Kiiltlir degerlerimiz igerisinde yer alan
semazen kiyafetlerinin daha uzun yillar boyu ayakta tutulabilmesi igin gosterilecek cabalar
kiiltiir hazinemiz i¢in 6nemli bir adim olacaktir.
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GIYIMDE ELASTAN LiFININ MODAYA YANSIMALARI
IN CLOTHING THE REPERCUSSION OF ELASTANE FIBERS ON FASHION
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OZET

Moda tarih boyunca cesitli evrelerden ge¢mis ve farkli kaynaklardan ilham alip bir¢ok
olaydan etkilenerek sekillenmis, degisim gostermistir. Modayr etkileyen teknolojik
gelismelerden bir tanesi de elastan lifinin icadidir. Yirminci yiizyilin ortalarinda gelistirilip
piyasaya sunulan elastan lifi, ¢esitli kaynaklara gore yiizyilin bulusu olarak goriilmektedir.
Yiiksek elastikiyet 6zelligine sahip olan elastan lifinin sagladigi rahatlik, hareket kolayligi,
konfor ve viicuda uyum; bu lifi igeren kumaslari tekstil ve modanin vazgecilmez unsurlarindan
biri haline getirmistir. Bu liflerin kullanilmasi, moda trendlerini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Bu
arastirmada, elastan elyafinin kullaniminin sagladigi avantajlar, tarihsel siirecte modacilarin
tasarimlarina yansimalari ve elastan igeren ¢esitli giysilerin degisimi ve gelisimi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Elastan Lifi, Moda, Giyim, Hareket Konforu.

ABSTRACT

Throughout history, fashion has been inspired of different sources and shaped by
influencing from many events and shows change. One of the technological developments
considered as a factor affecting fashion is the invention of elastane fiber. The elastane fiber,
developed and marketed in the middle of the twentieth century, is seen as the invention of the
century according to various sources. Elastane fiber with high elasticity; provides comfort, ease
of movement, adaptability and flexibility to the fabric, this property has made it one of the
indispensable elements of textiles and fashion. The use of these fibers has significantly
influenced fashion trends. In this study, the advantages of the use of elastane fibers, the
reflections on the designs of fashion designers' in the historical process; change and
development of various garments with elastane were investigated.

Keywords: Elastane, Fashion, Clothing, Movement Comfort.

1. GIRiS

Moda kavrami, genelde sanayi sonrasi ¢aga 6zgii bir olgu olarak diisiiniilse de gercekte
cok eskilere dayanir. Giinlimiize kadar moda sektorii teknolojik gelismeler esliginde siirekli
degisime ugramistir. Giysi Uretiminde kullanilan hammaddelerin degisimi ile birlikte
tasarimlarda, ¢esitli malzeme ve kumas dokularindan olusan farkli calismalar goriilmektedir.
Son yillarda goriiniimiin yaninda konfor da biiylik 6nem kazanmistir. Evdeki konforun yaninda
kisiler, is yasaminda ve disarida da kendilerini iyi hissederek faaliyet gostermek
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istemektedirler. Bir giysinin kalib1, kumasi ve birlestirme sekli, giysi konforunu 6nemli oranda
etkilemektedir. Orme kumaslar, esnek yapilar1 geregi ozellikle evde ve serbest zaman
faaliyetlerinde cok tercih edilmektedir. Is yasaminda daha cok tercih edilen takim elbise,
gomlek, dopiyes gibi iiriinlerin hareket ve termal konfora sahip olmasi, elastan lifinden 6nce
diistiniilemezdi. Ancak elastan lifinin 6zellikle dokuma kumaglarda kullanilmasiyla birlikte
kisiler, kendilerini giin boyunca konforlu hissetme olanagi bulmuslardir. Elastan igeren
giysilerin viicudu ikinci bir deri gibi sararak hareket rahatlig1 saglamasi hem estetik olarak, hem
de konfor agisindan tercih edilirligini arttirmistir. Elastan iplik kullaniminin sagladigi bu etkiler,
tasarimci ve konfeksiyoncular i¢in biiyiik avantaj saglamaktadir. Donna Karan’dan Ferre’ye,
Zegna’dan Joop’a kadar moda diinyasinin 6nde gelen tasarimcilari, elastan kullaniminin moda
trendlerini 6nemli Olglide etkiledigini belirtmektedirler. Diinyanin 6nde gelen modacilari,
elastani moda diinyasin1 uzun siiredir etkileyen en onemli olay olarak gordiiklerini ve
tasarimlarinda biiyiik yer ayirdiklarini dile getirmektedirler (Elmali, 2008). Bu yazida, elastan
lifinin ge¢misten giiniimiize dek kullanim alanlarindaki degisim, yillar bazinda modaya
yansimalar1 ve sagladigi kullanim avantajlar1 degerlendirilmistir.

2. ELASTAN LiFININ TARIHSEL GELISIMI

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda insaat ekipmanina duyulan ihtiyactan ve fiyatinin siklikla
dalgalanmasindan dolay1 kimyagerler, kauguk icin sentetik alternatif gelistirmeyi
hedeflemislerdir. Zamanla gelistirilen polimer esasli elastik lifler, daha gii¢lii, esnek, hafif, daha
kolay islenebilir ve ¢ok yonlii olduklari i¢in kauguga istiin gelmistir. Yiiksek uzayabilirlik ve
elastik geri doniis 6zelligine sahip polimerlere elastomer ad1 verilmistir. Elastomer lifleri % 500
— 800 oraninda uzayip kuvvet ortadan kalkinca eski haline donebilmektedir. Poliiiretan
elastomer liflerin esas1 1937°de O. Bayer ve H. Rinke tarafindan bulunan di-izosiyanat ekleme
islemine dayanmaktadir. 1951 yilindan itibaren bazi ¢dzgenlerin lif ¢cekiminde kullanilmaya
baslanmasi ile poliiiretan polimerlerinden ilk lifler Bayer tarafindan iiretilmistir. ilk patent,
Almanlar tarafindan 1952 yilinda alinmistir. Ayn1 donemde Du Pont'daki bilim adamlarr ilk
naylon polimerleri iiretmistir. Daha sonra bu sert materyali daha elastik hale getirmek i¢in
caligmalar yapilmistir. Poliiiretanlarin ince iplikler halinde iiretilebilmesiyle, daha esnek naylon
coraplar elde edilebilmistir. Du Pont ve ABD Kauguk Sirketi'ndeki bilim adamlari, elastan
lifinin son halini gelistirmislerdir. Yaklasik on yil siiren yogun bir arastirmanin ardindan
DuPont de Nemours ve Co. tarafindan polieteriiretan bazli elastomerik lifler treticilere
tamtilmistir. 1959°da "Lycra" ticari markasi ile Ingiltere’de piyasaya siiriilen elastanin tam
Olcekli tiretime gecisi i yil siiren yogun arastirma ve degerlendirme sonrasinda
gergeklesmistir. 1962 yilinda piyasaya giren Du Pont, halen elastan lifi iiretiminde ddinya lideri
konumundadir (Steele, 2005; Watkins, 2007). Avrupa’da ise 1962-1964 yillarinda Vyrene ve
Bayer (Dorlastan) tiretime baglamistir. Japonya’da 1963’de Toyoba (Espa) ve Fujiba elastan
iretimine baglamistir. Lycra® disinda Dorlastan®, Radicispandex® ve Roica® gibi ¢esitli
markalarin adi1 altinda elastomerik filamentler piyasada mevcuttur. Poliliretan esasl
elastomerik lifler, Kanada ve Amerika'da spandex, Avrupada ise elastan ismiyle
yayginlasmistir.

3. ELASTAN LiFi iCEREN KUMASLARIN SAGLADIGI AVANTAJLAR

Elastan lifi ile esnek giysiler oldukca olagan hale gelerek yayginlagmis ve artik tiriinlerin
sagladig1 konfor ve rahatlik vazgecilemez hale gelmistir. Elastan igeren kumaslar onceleri,
hareketi kisitlamamasi nedeniyle viicudu sarmasi istenen spor giysilerde, i¢ camasirt ve
coraplarda kullanilirken, giinlimiizde endiistriyel giysilerde, ev tekstilinde ve denim pantolonlar
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da dahil olmak iizere gesitli iiriinlerde ¢ok genis kullanim alan1 bulmustur. Ulkemizde 2000
yilinda yapilan bir arastirmaya gore, Tiirk kadinlarinin % 53 {iniin elastan i¢eren giysileri tercih
ettigi, 2008 de ise bu oranin % 73 e ulastig1 belirtilmistir. (Geyik Degerli, 2011).

Elastan; esnek, hafif, yuamusak, piiriizsiiz ve kolayca boyanabilen bir sentetik liftir. Ayn1
zamanda, asmmmaya ve viicut yaglari,, ter ve deterjanlarin zararli etkilerine dayanikli
olduklarindan direncglidir. Diger malzemelerle uyumlu olup, polyamid, pamuk, polyester,
viskon, ylin, ipek gibi ¢ogu tekstil materyaliyle rahatga karistirilabilmesi, elastan lifinin bir¢ok
iriinde rahatca kullanim olanagin1 arttirmaktadir (Steele, 2005). America’s Textile
International dergisindeki bir makalede yiinlii kumasin igerigindeki % 4 oraninda elastan
sayesinde burusmazlikla birlikte bakim ve kullanim 6zelliklerinin kolaylastig1 ifade edilmistir
(Elmali, 2008). Kullanimdan kaynaklanan diz ve dirsekte olugan torbalanmalarla istenmeyen
izler de elastanla birlikte engellenmistir. Giysilerde istenen konforu saglayabilmek i¢in elastan
karisimini ¢ok az miktarda uygulamak yeterli olmaktadir. Ince goraplarda, ¢amasirlarda ve
klasik st giysilerde % 2-5 oraninda elastan igerigi yeterli olurken mayolarda %12-20
oranlarinda bulunmaktadir. Viicuda basing uygulamasi istenen korse lretiminde elastan
karisimi % 10-45 oraninda yapilirken, tibbi coraplarda da % 35-50'ye kadar ¢ikmaktadir
(Halaceli, 2009).

Tekstillerin ii¢ boyutlu nitelikleri, son yillarda tekstil ve moda tasarimeilarinin ilgi odagi
olmustur. Kumas ylizeyinde elde edilen ii¢ boyutlu dokusal unsurlar, kumasa ve dolayisiyla
kumastan olusturulacak giysiye, estetik agidan ayirt edici bir nitelik kazandirmaktadir. Elastan
lifi, kumasa kazandirdig1 esneme, orijinal formuna donme ve kullanim kolaylig1 saglama gibi
fiziksel 6zelliklerin yan1 sira kumasin yapisina bagli olarak burusuk, kabarik ve hacimli olarak
tanimlanabilecek ii¢ boyutlu etkilerin ortaya ¢ikmasinda da rol oynamaktadir. Firfir, biizgi,
kabariklik gibi gorsel detaylarin elde edilebilmesini kolaylastirmakta ve tasarimcilara farkl
secenekler sunmaktadir. Tasarlanan kumas ve giysiler sanat a@irhikli bir goriintii
sergilemektedir. Elastik iplik kullaniminin, kumas yiizeyindeki ii¢ boyutlu etkilerini arastiran
Halageli, esneme sonucu deseninde ve dokusunda degisiklik olan kumas tasarimlarinin, giysi
tasarimcilari igin alternatif uygulama ve yorum segenekleri sundugunu belirterek 6rneklere yer
vermistir. Sekil 1'de cesitli tasarimlar goriilmektedir. (Halageli, 2009; 2010).

Sekil 1. Elastan lifi ile 3 boyutlu kumas tasarimi 6rnekleri (Halageli, 2009).

4. GECMISTEN GUNUMUZE MODA SEKTORUNDE ELASTAN KULLANIMI

Gegmiste esnek olmasi beklenen giysilerin iiretiminde, 6rme kumaslardan ve bir tiir
kauguk agacindan elde edilen lateksten yararlanilmaktaydi. Lateks, 1930'lu yillarda i¢ giyim
Uriinlerinde ve o yillarda popiiler olan kayak giysilerinin belli yerlerinde kullanilmaya
baslanmistir. ikinci Diinya savas1 sonrasi ortaya ¢ikan naylon ve elastan gibi yeni sentetik lifler;
elbise, i¢ giyim Urlnleri ve spor iist giysilerde kullanilmigtir. Bu boliimde yillara gore giysilerde
elastan kullanim1 incelenmistir.
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196011 yillarda spor giysilerin kullanimi artmis, pantolon ve anoraklarin uyumlu bir
hale getirilmesi ile esofman takimlar1 dogmustur. Onii fermuarli takimlar, Glkelerin uzaya gitme
yarisinin modayi etkilemesi sonucu uzay kostlimleri 6rnek alinarak tasarlanmistir. Yine ayni
etki; basliklar, sentetik kumaslardan yapilmis fermuarli giysiler ve parlak botlarla ilging bir
moda ortaya ¢ikarmistir. Missoni'nin 1967 yilinda Milano Palazzo Pitti‘deki ilk defilesinde
mankenlerin giydigi, viicut hatlarini belli eden ve ilk defa transparan bir gérinim veren siyah
ipek esnek drme elbiseler, diinyada biiyiik ilgi gormiistiir. (Geyik Degerli, 2011) 197011 yillara
dogru defileler ve yeni tasarimlar ilgi gormeye baslamis, modanin ritmi hizlanmistir.

1970’lerde baslayan fit olma merak: ve danslarin populer hale gelmesi sonucu mayo
badi, topuzluk ve sa¢ bandi gibi 6nceden sadece egzersiz ve dans stiildyolarinda giyilen tiriinler,
artik modaya giris yapmis ve diskolarda gériiliir hale gelmistir (Ozaslan, 2014). Disko modasina
uygun alt ve Ust giysilerde elastan mevcuttur ve bu esnek kadife kumaslar, vazgecilmez parti
kiyafetleri haline gelmistir. Diskolarda 15181 yansitarak parlayan, dar ve esnek pantolonlar,
genellikle canli renklerde, tas ve payetlerle siislenmis askili tistlerle birlikte kombine edilmistir.
Lame ve leopar desenli askili esnek tulumlar ve beyaz kiyafetler de moda haline gelmistir. 70°li
yillarin sonuna dogru ise, spor giyim ve moda i¢ ige kaynagmistir. Diskolara olan ilginin
azalmasiyla fitness meraki baslamis ve Jane Fonda'nin o yillarda popiiler olan aerobik
videolarinda giydigi esnek aerobik kiyafetleri ve tozluklar, kisa siire iginde diinya ¢apinda
yayilmistir. 1979'da spor, birgok insanin hayatinda rutin olarak yer almus, tenis, bisiklet, squash,
jogging ve 0zellikle aerobik hizla yayilmistir. Bunun sonucunda yogun tempodaki insanlar i¢in
pratik kullanimli yeni spor kiyafetlerine olan ihtiya¢ artmis bircok spor dali i¢in ideal olan
elastan icerikli esnek sentetik giysiler yayginlasmistir (Geyik Degerli, 2011).

Dokuma bir kumas tiirii olan denim her kesime hitap edebilen, modada onemli yer
edinmis bir giyim Uriiniidiir. Tarihsel ge¢misine bakildiginda bir¢ok degisimden gegmis oldugu
ve is giysisinden pahali moda iirliniine doniistiigli goriilmektedir. Eskiden beri kullanilan bu
kumasin dnliiler tarafindan da ¢ok tercih edilmesi, hizli bir sekilde kullaniminin
yayginlagsmasina neden olmustur. Onceleri sadece ¢alisan erkekler ve cocuklarin giydigi bir
Amerikan unsuru olan ve 1950'lerde Hollywood film yildizlar1 ve Elvis Presley gibi rock'n'roll
yildizlar1 tarafindan tiim diinyaya tanitilan denim {irlinler, genclerin gardirobunda yerini
almistir (Ozaslan, 2014). 1950'li yillarda ¢ogu insanin vazgegilmezi haline gelen denim
modasi, 1970'li yillarda podyuma taginmistir. Kalin ya da ince kumastan, bol, dar, spor gibi
cok ¢esitli modelde iiretilebilen, glinliik hayatta ve 6zel gilinlerde rahatlikla tercih edilen modaya
uygun trilinlerdir. Elastan icerigi sayesinde tayt gibi viicudu saran, rahat denim pantolonlar
giinlimiizde yaygin olarak kullanilmaktadir. Sekil 2'de ilk iki resim, denim pantolonlarin
popiiler olmaya basladig1 yillardan 6rnekler olup, en sagdaki resim de elastan igerigi yiiksek bir
denim pantolona 6rnektir.

Sekil 2. Denim pantolon &rnekleri (Steele, 2005; Anonim, 2017)
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1980°1i yillarda aktif spor giyimin, giinlik kullanimda yayginlagsmasiyla elastan lifi
coraplarda, alt ve iist giyim iirlinlerinde daha ¢ok yer almistir. Canli renklere boyanabilen
sentetik materyaller, fosforlu renkler, vicut hatlarin1 gosteren dar kiyafetler, vatkalar, tozluklar,
esnek denimler ve Ozellikle taytlar seksenli yillarin modasinda 6n plana ¢ikmistir. Bu yillarda
spor giyimin yani sira giiclii kadin imaj1 da 6nemli bir faktor haline gelmistir. Kadinlar is
diinyasina atilmistir ve is yasamina uygun rahat giysiler, is hayatini daha kolay bir hale
getirmistir. Kadinlar, is hayatinda, kokteyllerde ve gece toplantilarinda etegi tercih etmelerine
ragmen, zamanla daha cok pantolonun rahathgini benimsemeye baslamislardir. (Ozaslan,
2014). Kadin modasinda kalici1 bir iz birakan Coco Chanel, 1. Diinya Savasi doneminde kadinlar
icin daha basit ve pratik kiyafetler ile pantolon ve takim elbise tasarlamigtir. O déneme kadar
kadin kiyafetleri oldukga kisitlayict olup, pratik olmayan tam boy etekler giyilmekteydi.
Chanel’in kadin giyimine getirdigi pantolon modasi sonrasinda, model gesitliligi giiniimiize
kadar artarak gelmistir. 1930'1ardan 1970 lere kadar kadinlarin pantolon giymesi pek olagan
karsilanmazken 1980°1i yillarda is yasaminda da kendine yer edinen gii¢lii kadin imajiyla giyim
tarzlar1 degismistir. Pantolonun yayginlasmasi ve rahat giyim aliskanligi ile dokuma
kumaglarda elastan icerigi de dnem kazanmistir. Kadin ve erkek takimlarinda ve gémleklerde
kumasglar, az miktarda da olsa (% 2-3) elastan icermekte ve viicuda oturan modeller ilgi
gormektedir. Erkek takim elbiselerinde de elastan kullanimiyla daha dar kesime sahip takim
elbise modelleri {iretilmistir.

1980 sonrasinda 6zgiirliige doniik moda anlayis1 6n plana ¢ikmistir. Bu yillarda artik
belirli bir moda ¢izgisi yoktur, tiketim her an her seyi degistirebilmektedir. Ozgiirliik ve refahin
getirdigi rahat giyim ve pratik kiyafetler yayginlasmis, moda daha c¢ok kisiye ulasarak
ucuzlamigtir. Elastan iceren kumaslarin desen, renk ve teknik 6zelliklerinin arttirilmasiyla
giysilerde kullanimi1 artmistir. Azzedine Alaia'nin tasarimlariyla elastani moda diinyasina
tagimasi ve bandaj modasini yaratmasi sonucunda da kadinlar viicut hatlarinin belirgin hale
getirildigi daha giizel bir goériinime biirinmislerdir (Geyik Degerli, 2011). Sekil 3'te bu
modaya ornek giysiler gérilmektedir.

Sekil 3. Bandaj modasina uygun giysilere 6rnekler (Geyik Degerli, 2011).

1990°11 yillarda elastan lifinin sik gece kiyafetlerinde kullanimi da yaygimlagmistir.
Armani, Donna Karan gibi modanin 6nde gelen temsilcilerinin defilelerinde elastan iceren
kumaslardan iiretilen giysiler goriilmiistiir. Armani'nin 2011 yaz modellerinde kullandig1 esnek
kumaslar diinya capinda biiyiik begeni toplamistir. Orneklerin ¢ogaltilabilecegi giiniimiizde de
elastan kullanimi degisen modada yerini korumaktadir. 2000°1i yillar, elastanin ritim, uyum ve
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vurgu gibi tasarim prensiplerine bagli olarak plise, drape, bilizgii ve firfir gibi giysi detaylarinin
ve kabarik etkilerin olusturulmasinda ve giysinin bel ve kol formlarinin bigimlendirilmesinde
kullanildigr bir donemdir. Yapilan caligsmalar sonucu gelistirilmekte olan elastan igerikli
iirlinler, giiniimiizde teknik 6zellikleriyle de ¢esitli avantajlar saglamaktadir.

5. ELASTAN LiFINiN SAGLADIGI TEKNiK AVANTAJLAR

I¢ camagiri, gorap, mayo basta olmak iizere ¢cok sayida iiriin, elastan ile daha kullanish
hale gelmistir. Herhangi bir rahatsizlik hissi vermemesi ve neredeyse goériinmemesi beklenen
bu iiriinlerin yapis1 elastan lifi sayesinde yillar icinde biiyiik gelisme gostermistir. Uretilecek
iirline ve kullanim amacina bagli olarak elastan, bir harmanin yiizde 2 ila 20 sini i¢cerebilmekte,
medikal amacli 6zel bazi tirlinlerde bu oran %50 lere varabilmektedir. Korselerde, masaj yapan
urunlerde, coraplarda, bandaj gibi medikal trtinlerde, mayo, jimnastik ve kayak giysileri gibi
spor giysilerde yiiksek oranda elastikiyet istenmektedir. Uriiniin igerdigi elastan miktarina bagh
olarak ve ayrica tekstiire iplikler ile 6rme yapilarin kullanilmasiyla daha fazla esneme ve
toparlanma 6zelligi elde edilebilmektedir.

Elastan, yiizme sirasinda ¢ok daha hafif ve rahat mayolarin tretilebilmesine olanak
saglamistir. Gegmis yillarda viicudu ¢ok iyi sarmayan ve daha ¢ok dikisle iiretilen mayolar
yerini giinimiizdekilere birakmustir. (Sekil 4).

Sekil 4. Gegmisten gliniimiize gesitli ylizme giysileri (Steele, 2005; Anonim, 2016)

1992 Barselona Olimpiyatlarinda sporcular spor giyim konusunda da model olmus, bu
yildan sonra spor giyim ticari bir sektor haline gelmistir. Olimpiyatlarda Ureticiler, yarislarda
sik1, gergin materyaller iceren kiyafetlerin kullanilmasinin 6zellikle rekor kiran atletlere teknik
avantaj sagladigimi savunmuslardir. Avustralya'li spor giyim firmast Speedo 1992 yilinda
polyester Lycra karigimi S2000 adi verilen materyalden firettigi mayolarla yiiziiciilerin
performanslarini %15 oraninda arttirmayi basarmistir. Pentland Industry tarafindan iiretilen
Speedo mayo giyen yarigmacilar 4 diinya rekoru kirmis ve 7 altin madalya almistir. 1996 yilinda
ise Speedo giyen sporcularin %77 si madalya kazanmistir. (Geyik Degerli, 2011). Bazi
giysilerde elastan kullanimi, olasi risklere karsi koruma amacghi da olabilmektedir. Cogu
sporcunun karsilastifi kas sarsilmasi basingli giysilerin giyilmesiyle azaltilabilmektedir.
Gelistirilen Lycra Power'in kullanildig1 giysileri giyen sporcularin standart tekrarli atlama
testlerden yorulan sporculara kuvvet ve gugc Uretiminde ortalama %10 — 20'lik bir gelisme
gosterdigi bildirilmistir. Bu giysileri giyen sporcularin hissettigi rahatlik, psikolojik yonden
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olumlu etkiler yaratmakta ve yarigsmalarda daha iyi netice almalarinda etkili olmaktadir (Elmali,
2008). Elastik malzemenin spor giysilere getirdigi en biiylik avantajlardan biri de dikissiz
giysilerde gorulmektedir. Elastikiyetin arandig1 bu durumda dikigsiz giysi, viicudu ikinci bir ten
gibi sararak mukemmel konforu gériinmez bicimde saglamaktadir. Elastan sayesinde korseler
de eskiye gore daha az dikis ve daha az baglama elemani ile iiretilebilmektedir (Sekil 6).

rq ""

Sekil 5. Korselerin gelisimi (Steele, 2005)

Elastan lifinin naylon gorap sanayinin gelisimine biiyiik katkis1 olmustur. Corabin viicut
seklini alabilmesi sayesinde bollasmis ve bacaklardan sarkan ¢orap goriiniimii, eski yillarda
kalarak beden sorunu ¢oziilmiistiir. Hafif ve esnek olan bu lif, kiilotlu ¢orabi daha rahat
kullanish ve sik bir hale getirmistir. Sekil 6'da sol tarafta eski yillarda iiretilen arkadan dikisli
naylon ¢orap modelleri goriiliirken sag tarafta giiniimiiziin ince ten rengi ¢oraplarindan bir
ornek goriilmektedir. Sag alt kdsede ise esnek olmasi ve viicudu sikica sarmasi gereken, uzun
ya da kisa olarak da bulunan ve istenen bdlgeye kompresyon saglayan varis g¢oraplari

goriilmektedir (Sekil 6).

¥
4

\§ : S
: : “Lody Hampehee™
ore! Lo thom 89C pv @]_oom* E‘]IJO.- 25330

ool 20 pe. i bats ol 2 pe

"~
A \
vt [ Sovel vt than o
BT Ao B D) e b l

Sekil 6. Gegmisten Ve Giiniimiizden Corap Ornekleri

TAM METIN KiTABI WWW. ARTCONGRESS.ORG

& y
@ Poy v here!
11D pr.in tots of 200

4




INFAD - lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

Gelisen teknoloji ile elastan lifleri daha ince, hafif, rahat hale gelerek varligini
hissettirmemektedir. Siyah da iiretilebilen elastan lifleri yine rengini koruma, gevseme ve
sarkma dayanimi yonlerinden de gelisme gostermistir. Farkli 6zelliklerde iiretilen kumaslar ve
icerdikleri elastan lifleri marka degeri tasiyan Ozellikli {riinlerin gelistirilmesini de
saglamaktadir. Patentli 6zel kumaslar dort yonlii dokuma teknolojisi ve elastan ile viicudu
mikemmel bicimde sararak daha fazla rahatlik sunmaktadir. Mikrokapsil teknolojisi
kullanilarak ftiretilen tiriinlerin; igerdigi Aloe Vera, E vitamini, deniz yosunu gibi rahatlatici ve
canlandirici dogal igeriklerin cilde temasi ile tazelik, nemlendirme gibi avantajlarin saglandigi
sOoylenmektedir. Giyen kisinin disaridan iyi goriinmesinin yaninda iglerinde nasil hissettikleri
konusuna da énem verdiklerini belirten firmalar; bakteri, nem ve viicut yaglarmin kontrolii ile
cicek kokularinin salinimi sonucu ferahlik ve serinlik hissi saglanacagini iddia etmektedirler.
Elastanli kumaslarin viicudu saran ozelligi mikrokapsiillerin daha kolay catlamasini ve
kapsullerin faydalarinin derinin yiizeyine daha iyi etki etmesini saglayacagi belirtilmektedir.
Siki yapisiyla masaj etkisi saglayan iriinler de elastikiyetin yaninda bacaklarin daha iyi
gorinmesinde ve canli bir his yaratilmasinda etkin olmakta, kompres ile 1s1 diizenlemesi de
saglanmaktadir.

6. ELASTAN ICERIKLI KUMASLARIN URETIiMi

Elastan lifi, {iriin yapisinda ve iiretim siireglerinde ¢esitli degisikliklerin yapilmasina yol
acmustir. Elastan igerikli 6rme kumaslarin iiretiminde bazi detaylar dikkate alinmaktadir.
Kumaslar, serim asamasinda esnetilmemekte ve serimden sonra belirli bir siire serim katlari
dinlendirilmektedir. Uretim &ncesi kumas testleriyle esneme paylar1 gz Oniinde
bulundurulmakta, mevcut kaliplar yerine uzama yiizdeleri dikkate alinarak yeni kaliplarla
giysiler dretilmektedir. Bitim islemlerinde de elastan lifi géz Oniinde bulundurularak
calisilmaktadir. Elastan igerikli kumas toplari, dekatiir islemiyle dinlendirilip daha sonra kumas
serim islemine ge¢ilmektedir. Kumas katlarinin serimi tamamlandiktan sonra yine bir bekleme
siiresinden sonra kesim islemine baglanmaktadir. Elastan icerikli kumaslarin depolanmasinda
ortam 1s1s1, nemi ve giines almamasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

7. SONUC

Toplumu etkileyen 6nemli olaylar ve bu olaylar1 gergeklestiren kisiler, yasadigi doneme
damgasini vuran iinliiler, yenilik¢i tasarimcilar, sinema, miizik, tiyatro alanlarinda gergeklesen
akimlar, toplumlardaki degisimler, yeni teknolojik gelismeler ve insanlarin fark arayisi gibi
sayabilecegimiz bircok sey modaya yon vermistir ve hala da etkilemeye devam etmektedir. Ilk
baslarda spor yaparken rahatlik saglamak amaciyla kullanilan, ancak {istiin konfor ve goriinlim
ozellikleriyle kullanimi kisa siirede yayginlasan elastan lifi, ¢esitli kaynaklara gore yiizyilin
bulusu olarak goriilmektedir.

Sicak havada giyilen elastanli giysilerin terletmesi ve koyu renkli giysilerde gorsel
olarak uyumsuzluk gibi ¢esitli dezavantajlar da mevcuttur. Yapilan calismalarla gelistirilen
farkli renkte elastanlarda renk gesitliligi artarak yayginlasacaktir. Giysilerin daha uzun émarli
olmasi i¢in yikama dayaniminin da gelistirilmesi gerekmektedir. Kumaslarda elastan kullanim1
kisileri, birkag¢ kullanimla dirsek izi ya da diz izi ¢ikmis giysilerden kurtarmistir. Ayni1 zamanda
viicut kusurlarmin gizlenmesinde de etkili olmustur. Kisacasi kisilerin kendilerini sik, fit ve
konforlu hissetmelerini saglamistir. Rahatligin yani sira 6zel tasarimlarda farkli goriintiiler elde
edebilmeyi de saglayan elastan igerikli kumaslar, giyen kisinin viicudunu sarip uyum saglamasi
nedeniyle kisinin kendisini 6zel hissetmesini saglamistir. Farkli yapisi, kumas ve giysi
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tasarlama konusunda gen¢ nesil modacilara ilham kaynagi olarak ozgiin ve sanatsal
calismalarin ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Elastan liflerine, gelisen teknoloji ve ¢ok
fonksiyonluluk dogrultusunda yeni nitelikler kazandirilmakta ve yenilikgi iirlinler
gelistirilmektedir. Gelecekte de elastan lifinden vazgecilemeyecegi agikardir.
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HAZIR GiYIM URETIMINDE URUN GELISTIRME
PRODUCT DEVELOPMENT IN GARMENT MANUFACTURE
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OZET

Koleksiyonlarin zamaninda hazirlanmasi ve sevkiyati, iyi kurgulanmis pazarlama
faaliyetleri ile sunuldugunda, firmalarin biitcelerine ciddi oranda katki saglamaktadir.
Giliniimiiz rekabet kosullarina uyum saglayabilmek i¢in zaman, kalite ve esnek iiretim biiyilik
onem kazanmustir.

Bu arastirmada cesitli firmalarla goriisiilerek, birgok isletmede benzer sekilde
uygulanan tasarim ve koleksiyon hazirlama stiregleri incelenmistir. Tasarim siirecinde, pazar
arastirmasinda, hedef kitlenin, temanin, malzemelerin ve modellerin belirlenmesinde izlenen
yollar ile numune ve seri liretimde gergeklestirilen islemler ayrintili bir sekilde agiklanmistir.
Bir {iriinlin tasarimindan sevkiyatina kadar olan siirecler incelenerek yasanan aksakliklar ve sik
karsilagilan sorunlardan 6rneklere yer verilmis, ¢6ziim asamasinda izlenen yollar kalite ve
organizasyon agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Koleksiyon Hazirlama, Hazir Giyim, Uretim Siireci.

ABSTRACT

The timely preparation and dispatch of the collections, when presented with well-
structured marketing activities, contributes significantly to the budgets of the companies. Time,
quality and flexible production have gained importance in order to adapt to today's competitive
conditions.

In this research, with consulting to the various companies, design and collection
preparation processes applied in a similar way in many enterprises were examined. In the
process of design, in market research, the methods followed for determination of the theme/ the
target audience/ the materials/ the models and, the processes those performed in the samples
and in mass production are described in detail. With examination of the processes from the
design of a product to the shipment, and the examples from the frequently seen problems were
given. The problems encountered in the solution phase have been evaluated in terms of quality
and organization.

Keywords: Design, Collection Preparation, Apparel, Production Process.

1. GIRIS
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Ulkemizin lokomotif sektdrii olan hazir giyim ve konfeksiyon ihracat rakamlar 2017
yilinda yaklagik 17 milyar dolar olmus, genel ihracatta pay1 ise %10,8 lere varmistir. McKinsey
verilerine gore 2016 diinya hazir giyim endiistrisi 2.4 trilyon dolar degerinde ¢ok 6nemli bir
pazardir. Globallesme ve ticarette sinirlarin kalkmasiyla diger bazi iilkelerin sanayi destekli
politikalar1 ve ucuz is giicii, tilkemiz sanayisini zora sokmustur. Tekstil sektoriinde beklentilerin
giderek artmasi, tliketim oranlarinin yiikselmesi ve moda kavraminin hizla yayginlagmasi
firmalar1 harekete gegirmektedir. Sektorde Ar&Ge calismalari ve tasarlanmig moda {iriinlerle
marka yaratimi konulart énem kazanmistir. Ulkemiz Avrupa pazarlarinda, Uzak Dogu
iilkelerine gore lokasyon, az adetli siparislere hizli cevap verebilme ve esnek iiretim
avantajlarina sahiptir. Koleksiyonlardaki model sayisinin fazla, tiretim adetlerinin disiik
olmasi, esnek Uretim sistemlerinin tercih edilmesini gerektirmektedir. Ulkemizde de isletmeler,
daha kisa iiriin yasam devrini hedeflemek i¢in hiz, kalite, esneklik gibi rekabet unsurlarini en
etkili sekilde kullanmanin yollarin1 arastirmaktadir.

Her alanda oldugu gibi hazir giyim {iretimi de son yillarda biiyiik yol kat etmistir.
Uretilen iiriiniin satilabilmesi iiretimi anlamli yapmaktadir. Uriinlerin daha ¢ok satilabilmesi
icin daha c¢ok begenilir sekilde tasarlanip iiretilmesi ve uygun satis kosullarinin belirlenmesi
gerekmektedir. Hazir giyim sanayinde modacilarin yani sira, gelismis tilkelerdeki konfeksiyon
firmalar1 da kendi koleksiyonlarini hazirlayip satmaktadirlar. Bu firmalarin bulundugu
ulkelerde is giiciniin pahali olmasi, koleksiyonlarinin iiretimlerini hammadde ve emegin daha
ucuz oldugu az gelismis ve gelismekte olan iilkelerde gerceklestirmelerine neden olmustur.
Tirkiye’nin de i¢inde bulundugu bu iilkelerde, tamamen ihracata yonelik fason dikimle
beslenen isletmelerin yer aldigi bir sanayi olusmustur. D1s alicilara bagimli olan Ureticiler, isci
ticretlerinin artisindan ve doviz kurundaki degisimden 6nemli oranda etkilenmektedirler. Bu
durumda miisterilerin daha ucuz fiyat teklifi aldiklari, is¢iligin ucuz oldugu iilkeler,
iilkemizdeki ihracatcilar i¢in tehdit unsuru olmaktadir. Bu risk karsisinda bir¢ok fason iireticisi
firma, biinyesinde tasarimci gibi daha kalifiye elemanlara ihtiya¢ duymustur. Boylece kendi
hazirladig1 koleksiyonunu miisterisine sunarak katma deger oranini artirma yoluna gitmistir. Bu
durumda iiretici firmalar {irtin tasarimi, iretimde kullanilan malzemelerin se¢imi, misteri
portfoyine uygun koleksiyon hazirlama ve sunma gibi birgok ek yiikiimliiliikkle tiretimine
devam etmektedirler. Tasarimdan sevkiyat asamasina kadar siirecin her boliimiinde ¢esitli
aksakliklar yasanabilmektedir. Isletmeler, tecriibelerinden yola ¢ikarak iiretimlerini sorunsuz
bir sekilde tamamlama gayreti igindedirler.

1980°lerden bu yana miisteriden gelen istekler iizerine iiretim yapilmaktaydi. Miisteriler
firmalara Gretmek istedikleri modellerin numunelerini ve Uretim i¢in tim bilgileri icinde
barindiran model dosyasini gondermislerdir. Uretici firmalar ise miisteriden gelen numune
(original sample) ve bilgiler dogrultusunda istenen adet ile beden dagilimina gore Uretimlerini
gerceklestirmiglerdir. Ancak alict firmalarin Ureticilerden beklentisi her gegen giin artmustir.
Uretim yapan firmalar, miisterilerinin taleplerini karsilamak icin ¢ok yogun calismalar
yapmaktadirlar. Bunlardan en 6nemlisi hazir giyim iiretiminde giderek 6nem kazanan tasarim
ve koleksiyon hazirlama calismalaridir. Miisteriden gelen siparislerin birebir iretilmesi, yerini
miisteriye sunulan tasarim ve koleksiyonlara birakmistir. Boylece miisteri, tiretici tarafindan
hazirlanan koleksiyon igerisinden se¢im yaparak siparisini verebilmektedir. Uretici firmalar
kendi tasarimlarin1 ve koleksiyonlarini en dogru sekilde miisteriye sunarak pazarda rekabet
ortaminda ayakta kalmaya calismaktadirlar. Cetmeli (2016), 0-12 yas grubuna yonelik
koleksiyon hazirlamada dikkat edilmesi gereken ve maliyeti etkileyen faktorleri inceledigi
caligmasinda iiriin maliyetlerinin ve {retim siireclerinin optimizasyonunun koleksiyon
calismalarindaki Onemini vurgulamistir. Tasarim ile farklilasan drtinler, firmalarin satis
hizlarina ve karlarina biiyiik faydalar saglamaktadir. Bu ¢alismada hazir giyim markalarinin
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fason treticiligini yapan isletmelerde, koleksiyon hazirlama ve siparis agsamalarinda yasanan
siirecler incelenerek degerlendirilmistir.

2. KOLEKSiYON HAZIRLAMA ASAMALARI

Belirlenmis bir amagtan yola ¢ikarak, ihtiyac ve isteklere gére moda, yas, cinsiyet, viicut
ozellikleri, kumas ve mevsim gibi ¢esitli etkenleri goz Oniine alarak hazirlanan belirli bir
diistinceyi yansitan oOzgiin tasarimlara Kkoleksiyon adi verilmektedir. Bir koleksiyonun
asamalari, koleksiyonu olusturan iiriin gruplarina gore farklilik gosterse de genel olarak
asagidaki gibi bir sure¢ izlenmektedir;

Pazar arastirmasi (hedef kitle ve temanin belirlenmesi).
Renk, kumas, desen, aksesuar arastirmasi

Model tasarlanmast

Olgii formlarinin hazirlanmasi

Kaliplarin hazirlanmasi

Numune dikimi, kontrolu ve diizeltilmesi
Onaylanan koleksiyonun seri hazirlig
Koleksiyon adetlerinin dretimi ve kalite kontrol
On maliyetlerin olusturulmasi

Koleksiyonu tanitma ve beden seti hazirligi
Siparis alma stireci

Seri iiretimin gerceklestirilmesi

AV NI N N N N NN Y N NN

Yukarida sayilan ilk 5 madde tasarlama siireciyle ilgiliyken sonraki asamalar iirliniin
iiretimiyle ilgilidir. Bu nedenle siire¢, tasarim ve iiretim siireci basliklar1 altinda ayrintili bir
sekilde incelenmistir.

2.1. Tasarim Siireci

Tasarim, insanlarin gereksinimlerini karsilamay1 hedefleyen, islev, goriinlim gibi her
yonden yiiksek dlizeyde yenilik iceren, yar1 karmasik yar1 disiplinli bir olgudur. Tasarim siireci,
onceden yapilan arastirma, calisma ve numunelerin gozden gecirilmesiyle baglamaktadir.
Gerekli bilgi birikimine, iyi bir hayal giicii ve yaraticiliga sahip olmasi gereken tasarimci ayni
zamanda Uriiniin satilabilirligini de goz 6niinde bulundurmalidir. Bu nedenle iiretici firmanin
tasarimeisi, ¢alistigl miisterisini ve miisterinin sahip oldugu hedef kitleyi ¢ok iyi analiz edip
tanimalidir. Stirekli olarak miisteri ile iletisim halinde olmali, tasarimlarint miisteriye uygun
olarak sekillendirmelidir.

Tasarimci, yetenegi ve egitiminin yaninda, sosyal ve kiiltiirel olarak i¢inde bulundugu
ortamdan etkilenmektedir. Hayal glcini gelistirmek, daha farkli tasarimlar yapabilmek ve
sektordeki gelismeleri takip edebilmek icin tasarimcilar, yurt i¢i ve yurt dist fuarlara
katilmaktadirlar. Bu fuarlarda kumas, aksesuar gibi tiretimde kullanilacak iiriinlerin sezon
trendleri ile ilgili bilgiler toplamaktadirlar. Yine belirli sezonlarda yapilan defileleri izleyerek
ya da defileden c¢ekilmis fotograflar1 inceleyerek giincel tasarimlart yakalamay1
hedeflemektedirler. Yurt disinda 6nemli ve biiyiilk markalarin yeni koleksiyonlarini tanitmak
amaciyla diizenledikleri moda haftalarina (fashion week) katilmaktadirlar. En iinlii moda
haftalar1t New York, Londra, Milano ve Paris’te ger¢eklestirilmektedir. Moda haftalari,
tasarimcilar i¢in en iyi ilham kaynaklarindan biridir. Tasarimecilar i¢in farkli bir ilham kaynagi
ise sokak fotograflaridir. Moda sektoriinden kisiler sokakta gordiigii bireyleri ve giyim
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tarzlariin fotograflarin1 ¢ekmektedirler. Moda trendleri sokak stilinden, sokak stili de
trendlerden etkilenmektedir. Eskiden birbirlerinden tamamen farkli olan bu iki grup,
glinimuzde birbirlerinin iginde harmanlanmaktadir. Gliniimiizde sosyal medyanin ve internetin
yaygin kullanimi giincel trendlere ulagsmay1 kolaylastirmistir. Yurtdis1 seyahatleri, sokaklarin
ve Unlii markalarin magazalarinin incelenmesi ve aligverisler ile gesitli organizasyonlar da
tasarimcilara ilham kaynagi olup glncel egilimleri takip etme olanagi sunmaktadir. New York
merkezli WGSN (Worth Global Style Network) sirketi diinyanin 6nde gelen trend tahmincisi
haline gelmistir. Belirli bir ticret karsiliginda iiyelerine internet sitesinden en giincel tasarimlari
takip edilebilme ve dogru tirlinleri dogru zamanda sunabilme imkani saglamaktadir. Cesitli
kaynaklardan toplanan veriler, miisteri ihtiyaglari ve tasarimcinin stizgecinden gegerek yapilan
diizenlemeler sonucu fikir panosu (moodboard) olusturulmaktadir.

Pazar arastirmasi; Urlin, Uretim ve moda hakkinda yapilmaktadir. Bu sirecte Grliniin
kullanim sezonu, ¢esidi, fonksiyonu ve hedef kitle belirlenmektedir. Uretim sezonuna ait renk,
kumas, stil, siisleme ve ilham kaynaklar1 arastirilarak bu dogrultuda, ¢izim, fotograf ve yazili
dokiiman toplanmakta, koleksiyonun temasi belirlenmektedir. Son olarak da Gretim olanaklari
ve hedef Kkitleye sunulacak maliyet limitleri arastirilmaktadir.

Renk, modaya gore degisen ve giyside ¢ekicilik yaratan en 6nemli unsurlardan biridir.
Kombine edilmis farkli renkler misterilerin ilgisini ¢ekmekte ve Triine olan talebi
artirmaktadir. DUzenlenen moda fuarlari, yayinlanan renk kataloglari, moda dergileri ve
internet siteleri sezon renkleri hakkinda bilgi vermektedir. Renklerin anlatiminda hata oranini
en aza indirmek i¢in tiim diinyada ortak olan ‘“Pantone” adi verilen renk katalogu
kullanilmaktadir. Pantone de binlerce renk ve her rengin bir kodu bulunmaktadir.

Kumas arastirmasinda sezona ve miisterilere uygun kumas tespit edildikten sonra,
teknik dosyada koleksiyonda kullanilacak tiim kumaslardan birer parca referans olmaktadir.
Ayrica kumasi gramaji, bitim islemleri, konstriiksiyonu, lif igerigi, iplik yapist gibi tiim
Ozellikleri detayli olarak belirtilmektedir. Ekose, puantiye, sal deseni, kareli, ¢izgili gibi
klasiklesmis desenlerin yaninda farkli kumas yapilar1 da goriilebilmektedir. Jakarli, baskil,
nakisli olabilen desenlerin iiretim teknikleri, gorsellige ek olarak maliyeti de etkilemektedir.
Koleksiyon hazirliginda amaca ve modaya bagli olarak cesitli aksesuarlar kullanilmaktadir.
Aksesuarlarin tamamlayici bir 6zellik kazanabilmesi i¢in giysinin modeli, kumasi, rengi ve
deseni ile uyum iginde olmasi gerekmektedir. Aksesuarlardan tela, vatka, diigme, fermuar ve
¢it¢it giysinin rahat kullanimini saglarken; boncuk, payet, pul, metalik, tahta siislemeler ve
taglar estetik goriiniime destek olmaktadir. Yine {irlin igin en uygun aksesuarlar, fiyatlar: g6z
onlinde bulundurularak belirlenmektedir. Diigme, fermuar, kurdele gibi boyali aksesuarlarin
seciminde ise Uretimden Oonce yikama ve fitiileme gibi cesitli testler uygulanarak kumast
boyama ya da trlinde herhangi bir zarara yol agip agmadigi kontrol edilmektedir.

Model tasariminda; belirlenen renk ve materyallerle olusturulan 6zgiin tasarimlarin
teknik cizimleri yapilir. Giysinin model 6zelikleri belirlenerek degisik metotlarla modeller
olusturulmaktadir. Bu; yeni ve orijinal tasarimlarin sifirdan olusturulmasi seklinde olabilecegi
gibi gegmis sezonlarda calisilan stillerin modifikasyonu veya diger firmalarin {irlinlerinin
adaptasyonu veya kopyalanmasi seklinde de yapilmaktadir. Koleksiyonlarin tasarimcilarin
istedigi sekilde olusturulabilmesi i¢in, tasarimci ve model kalip boliimiiniin birlikte ¢alismasi,
tasarimcinin hayalinin iirtine doniisebilmesi agisindan ¢ok 6nemlidir. Teknik ag¢idan uygun
olmayan yerlerde, model kalip sefi, tasarimciyr yoOnlendirmektedir. Saglikli bir se¢im
yapabilmek i¢in, koleksiyon hacminin en az {i¢ kat1 daha fazla model tasarimi yapilmalidir.
Hazirlanan tasarimlar arasindan, pazara uygunluk, uretilebilirlik ve maliyet gibi unsurlar
degerlendirilerek Uretimi yapilacak modellere karar verilmektedir.
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Firmalarda farkli olarak da adlandirilabilen, koleksiyonun gelistirildigi Tasarim —
Pazarlama Departmaninda; desen tasarimi, model tasarimi ve kalip hazirlama islemleri
gerceklestirilmektedir. Tasarim sirasinda Adobe Creative Cloud, Adobe Creative Photosop ve
Adobe Creative Illustrator gibi gesitli programlar ve Wacom grafik tabletleri gibi yardimci
araclar kullanilirken, bilgisayarda giysi kalibi hazirlanmasinda Gerber, Assist, Lectra gibi
cesitli programlar kullanilmaktadir.

Olgii formlari, her model igin ayr1 olarak hazirlanmaktadir. Giysi kalib igin gerekli tiim
olciler, bizgu, pens, pile gibi detaylar, recme, ¢cima, karyoka gibi dikis dzelliklerini agiklayan
teknik bilgiler formlarda verilmelidir. Olgii tablolar1, genellikle teknik dzelliklerin bulundugu
form ile birlikte hazirlanmaktadir. Baski veya nakis Ozellikleri, desen numaralar1 ve renk
varyantlar1 ile vatka, fermuar, diigme gibi aksesuarlarin cinsini, rengini ve adedini iceren
yardime1 bilgiler de teknik formda 6l¢ii tablolari ile birlikte bulunmaktadir.

Giysi kaliplart 6l¢ti formlar1 esas alinarak koleksiyona ait her model igin istenen
bedenlerde hazirlanmaktadir. Kalip ¢izimi esnasinda kumas 6zellikleri, cekme miktarlari, viicut
kivrimlart géz oniinde bulundurulmaktadir. Kalip lizerinde diiz iplik, beden, model ve artikel
numarasi, par¢a adi, kesim adedi, varsa kumas kati, kumas kat1 yoksa kalibin yiizii, materyal
tirti, cit, ¢entik, cep, biizgli, pens, ilik ve digme yerleri belirtilmektedir. Tasarimcinin
diistincelerini modele en iyi sekilde yansitabilmek icin, kalib1 ¢ikaran personelin tasarimei ile
birlikte ¢alismas1 gerekmektedir. Calismalar sonucu modelde bazi degisiklikler gerektiginde
6lcl formlar1 da yeniden diizenlenmektedir.

2. 2. Numune Hazirlama ve Uretim Siireci

Numune eskiden miisteri tarafindan tireticiye gonderilirken, artik miisteri bir fotograftan
da iiriin siparis edebilmekte veya iireticinin modeller sunmasini da beklemektedir. Iki boyutlu
olan gorsel ve cizimlerden sonra giysinin ii¢ boyutlu halinin nasil duracagmin kontrol
edilebilmesi icin numune dikilmektedir. Bu numune ile modelin viicut {izerindeki durusu,
kumasiin model 6zelliklerine uygunlugu goézlemlenmektedir. Dikilen prototipler cansiz bir
manken {izerinde ya da canli manken {izerinde denenmekte ve degerlendirilmektedir. Prototip
numuneler esas alinarak iiriin {izerinde kullanilacak olan baski1, nakis desenlerinin yerlesimleri
de kontrol edilmektedir.

Miisteriye sunulan numuneler ile onay alan koleksiyonun hazirhgir gerceklestirilir.
Uretime verilecek numunenin yaninda hazirlanan bu dosyada kumas cinsi ve renkleri,
modellerin kiglk resimleri ve 6lgii formlari, kullanilacak baski ve nakislarin desen numaralart,
renk varyantlari, kullanilacak aksesuar cinsi ve her modelden kag adet dikilecegi belirtilir. Bir
koleksiyon numunesinin maliyeti her zaman i¢in normal iiretilen {iriniin birkag kat1 olmaktadir.
Maliyet, koleksiyonun siparise donmesi asamasinda en etkili faktdrlerden birisidir.

Sonraki asamada Kkoleksiyon adetlerinin iiretimi ve kalite kontrolii yapilmaktadir.
Koleksiyonda bulunmasina karar verilen modeller i¢in gerekli kumaslar ve yardimci
malzemeler tedarik edilmektedir. Koleksiyon hazirligi ¢ok kisa bir siire igerisinde
gergeklestirildiginden, tedarikci segiminde Urinleri kaliteli ve terminleri kisa olan tedarikgiler
tercih edilmektedir. Gelen kumas, malzeme ve aksesuarlar kontrol edildikten sonra, Uretim
dosyalar1 baz alinarak iiretime gecilmektedir. Koleksiyon hazirliginda, ilerleyen zamanlarda bu
modellerin yuksek adetli Gretimleri de gelecek sekilde disiiniilerek ona gore gerekli
diizeltmeler yapilmalidir. Uriinler bittikten sonra %100 kalite kontrol yapilmas: gerekmektedir.
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Koleksiyonun tanitilmasi markalar igin defile gibi etkinliklerle yapilirken iiretici
firmalar, hazirladiklar1 koleksiyonu alici miisterisine koleksiyon secim dénemlerinde birebir
sunmaktadir. Miisteri ilk basta koleksiyondan ¢ok sayida tasarim se¢ebilmektedir. Daha sonra
secilen numuneler {izerinden tekrar bir eleme yapilmaktadir. Firmanin misteriye ¢cok fazla
koleksiyon numunesi sunabilmesi segilme olasiligim1 da arttirmaktadir. Maliyet ve firmaya
sunulan fiyatlar burada da en etkili faktérlerden birisidir.

Siparis alma siirecinde iiretime karar verilen koleksiyonun maliyeti ve fiyati renk, beden
ve adetlere gore tekrar hesaplanmaktadir. Adetler, fiyat ve termin kesinlestirildikten sonra
iiretim i¢in hazirliklar baslamaktadir. Uretim dosyalarinda; model tanimi, teknik c¢izimi,
kullanilacak malzemelerin kalite 6zellikleri, renk dagilimi, iiriiniin 6l¢ii tablosu ve 6l¢ii alma
noktalari, dikim talimatlari, malzeme kartelas1 ve paketleme detaylar1 bulunmaktadir.
Hazirlanan iiretim dosyalar1 dogrultusunda koleksiyon modellerinin iiretimi gergeklestirilir.

3. KOLEKSIiYON HAZIRLAMA VE SIPARIS SURECINDE KARSILASILAN
CESITLi SORUNLAR

Gilinlimiizde giyim sektoriiniin sundugu {irtin profili ve iiretim siireci, misteri talepleri
dogrultusunda degisiklige ugramustir. Ureticiler, kisa terminlerle ve genis iiriin ¢esitliligi ile
hizmet vermektedir. Kisa siirelerde koleksiyon hazirligi ve modellerin ¢oklugu nedeniyle, is
hazirlik safhasi, malzeme tedarigi ve imalat, ¢oK titiz ¢alisilmasi ve ¢ok kisa zamanlarda
sonuglandirilmast gereken siireglerdir. Miisteri temsilcileri, miisteri ile siirekli aktif iletigim
halindedir. Zamanla yarisan tasarim ve iiretim ekipleri misterinin istedigi iiriinii en uygun
sekilde gondermek i¢in ¢cabalamaktadir. Tasarimci tek numune hazirlayip sunarken, begenilen
iirliniin seri iiretime ge¢cmesi ile siire¢ farklilagsmaktadir. Siparis alma siirecinden sonra tiretim
icin yogun bir calisma dénemi baslamaktadir. Isletmelerde siparis alma ve iiretim siireci ne
kadar ayni gibi goriilse de segilen her bir model igin farkli yollar izlenmektedir. Bu bolimde,
isletmelerde yasanmig teknik bazi problemlerden ¢esitli 6rneklere yer verilmistir.

Boyamadan Kaynaklanan Sorunlar

En basit modellerden bir tanesi yakasi biyeli tek tip kumastan olusan bir t-shirttiir (Sekil
1).

BEDEN KUMASI
XS LYC. RIBANA

ETEK UCU MENDIL
OVERLOK

Sekil 1. Basit bir tshirt modeli

Sekil 1'de goriilen modelde yapilmasi gereken sey, sadece kumas kalite ve renk onay1
alinmasidir. Ancak yine de Uretimi zorlayan problemler olabilmektedir. Tasarim departmani
modelin sunumunu miisteriye yetistirebilmek ve kumaslart hizli alabilmek icin par¢a boyada
boyatmstir. Uretime gecildiginde ise bu miimkiin degildir ¢tinkii miktarlar cok fazladir. Sonug
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olarak gelen iiretim kumasi ile numune arasinda renk farki gozlenmistir. Burada yapilmasi
gereken, miusteriyi ikna ederek onay almaya calismak veya kumaslari renk tamirine
gondermektir. Ancak ek iglem olarak yapilacak renk tamiri zaman kaybina ve ek maliyete yol
agmaktadir.

Tasarimeil, miisteriye sunmak icin kisa silirede hazirlamak zorunda oldugu cizgili
tasarimini ipligi boyali olarak olusturamamaktadir. Zaman kazanmak i¢in kumasin cinsine gore
dijital veya transfer baski yapmaktadir. Bu sekilde genel olarak modeli gérmektedir. ipligi
boyali kumas kullanarak tasarim numunesi olusturmak, yaklasik bir aylik ek siire
gerektirmektedir. Uretimde ise mutlaka ipligi boyali kumas kullanilmaktadir. Bu da iiriinde
renk ve desen farkliliklarina yol agabilmektedir. Modelin farkli tipte kumaslardan olustugu
durumlarda, farkli ylizeylerinin ayni renkte olmasimni saglamak, 6zellikle dokuma ve 6rme
kumasglar bir arada bulundugunda renk uyumunu saglamak ¢ok daha zor olmaktadir (Sekil 2).
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Sekil 2. Orme ve dokuma kumaslardan olusan bir iiriin

Koleksiyon hazirlanirken tasarim departmani farkli yikama ve boyama segenekleri
deneyerek uyumlu renklerde veya istenen kontrastliga sahip bir numune ortaya ¢ikarmaktadir.
Tasarimci istedigi renk ve efektleri elde etmek i¢in birgok yikama ve boyama caligmalari
yaparken, miisteri numuneyi begendigi takdirde tretimde aynisin1 yapmak her zaman miimkiin
olamamaktadir. Bir adet numune, c¢ok sayida deneme ile istenen mikemmellikte
yapilabilmektedir. Fakat ayn1 yontemleri Uretimde binlerce adette uygulamak ¢ok zor, bazen
imkansiz bir durumdur. Ayrica numune iiretiminde uygulanan islemler tasarim departmani
tarafindan detayli olarak kayit altina alinmadigindan, iiretim birimi yiiksek adetleri ayn1 sekilde
iiretebilmek i¢in geriye doniik arastirma yapmak zorunda kalmaktadir.

Baski, Nakis ve El Isciliginden Kaynaklanan Sorunlar

Tasarim ve tiretim departmani arasinda en biiyiikk problemi, baski, nakis, el isciligi
kaynakli problemler olusturmaktadir. Tekstil yizeylerine ¢ok sayida baski teknigi
uygulanmaktadir. Tasarimci hayalindekini ortaya ¢ikarabilmek igin Urline birgok baski
denemesi uygularken kumas ve baski uyumunu diisinmemektedir. Sadece gorsellige
odaklanirken baskinin seri iiretim i¢in uygun olup olmadigin1 degerlendirmemektedir. Sekil
3'te cep icine baski yapilan ve ayn1 zamanda fermuar detayr da bulunan bir alt giyim {iriinti
gorulmektedir.
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Sekil 3. Cepte baski ve fermuar detayli iiriin

Gorseldeki Grunun tasarim stirecinde cepteki baski ufak baski sablonlari yardimiyla elde
basilmistir. Bu islem tiretimde biiyiik zaman kaybina yol agmaktadir. Bask1 alani kiigiik oldugu
icin islem seri halde yapildiginda ciddi baski kaymalar1 olugsmaktadir. Bu da ikinci kalite ve
hatal1 iirlinlerin artmasina neden olmaktadir.

Uretimi zorlayan drneklerden bir digeri de nakisli modellerdir. Burada en 6nemli faktor
desendir. Tasarimci numunesini olustururken gerektiginde elde nakis teknigi kullanmaktadir.
Seri tiretimde ise bunu yapmak miimkiin degildir. Miisterinin modelde 1srar etmesi sonucunda
iretim silireci uzamakta ve maliyet artmaktadir. Sekil 4°te ¢ift tarafli (farkli yonlerde
kullanilarak farkli renkte olabilen) nakis ¢alismasi yapilmis bir model 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 4. Nakisli model 6rnegi

Nakisli modelin tasariminda payetler farkli denemeler ile boyanmis ve desen tam olarak
oturtulmustur. Uretim asamasima gelindiginde ise bazi modellerde kullanilan payet rengine
ulagilamamaktadir. Payet renkleri ve desenleri i¢in standartlastirilan diizey kartelas1 vardir ve
iretimde bunun disina ¢ikmak pek miimkiin degildir. Her bir deneme icin ¢ok fazla pul
gerekmesi de uygulama adetlerini kisitlamaktadir. Nakis islemi i¢in en buyik sorunlardan bir
tanesi tasarimcinin maliyeti diisiinmeden tasarim yapmasidir. Ancak piyasa kosullar1 ve hedef
miisteriler diisliniildiigiinde maliyetin diisiiriilmesi gerekmektedir. Miisteri ile yapilan maliyet
calismalari, modelde birgok degisiklige yol agmaktadir. Yeniden desen ¢alismasi gibi birgok
islem yeniden yapilarak zaman kaybma neden olmaktadir. Bazi modellerde miisterinin,
tasarimcinin yaptigi el isciliginde 1srarci olmasi zaman kaybini ve is¢iligi arttirmaktadir.
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Dikisli bolgeye uygulanan baskida, boya birikmesi gibi veya herhangi farkli bir islemde
teknik agidan sorun yaratacak bir durumun 6nceden tahmin edilememesi, islemin farkli yollarla
yapilmasi i¢in misteri ile gorlismeyi gerektirmektedir. Bu da siparis i¢in vakit kaybina yol
acmaktadir.

Aksesuar Kaynakh Sorunlar

Aksesuarlar, numuneleri en iyi tamamlayan ve tasarimcinin en ¢ok sevdigi triinlerdir.
Aksesuarlart model iizerinde tek basina degerlendirmek ¢ok dogru olmamaktadir. Desen, gesit,
numunede kullanim sekli ve yapilan testler gibi pek ¢cok yonden degerlendirilmelidir. Modele
uygulanacak yikama gibi islemlerin aksesuar tizerinde etkisi buydktir. Aksesuarlar, modelin
maliyetinde de ciddi bir role sahiptir. Aksesuarlarda ortaya ¢ikan en biiyiik sorun, renk ve
aksesuarin temin edilebilir olusudur. Cok ciddi bir aksesuar donesine sahip olan tasarimci, o
anda belki yillar 6ncesinden kalan elindeki herhangi bir aksesuari1 kullanmakta, sonrasinda
{iretim icin ayn1 gorsel etkiyi farkli materyaller ile yakalamak zor olabilmektedir. Ornegin bir
tasarimc1 modelinde gercek tily kullanmistir ve daha sonra miisteri tarafindan numune
secilmistir. Uretim asamasina gelindiginde bu aksesuar, bilylik problemlere yol agmistir.
Uriinlerde cesitli kalite belgelerinin, etik ve siirdiiriilebilir iiretimin dnem kazandig1 giiniimiizde
miisteriler tarafindan bir¢ok prosedir istenmektedir. Gergek tiiyiin kullanildigi 6rnekte de
canlinin cinsi, nerede yetistigi, saglik durumu gibi ¢ok sayida ayrintili bilgiye ve veterinerlik
sertifikalarina ihtiya¢ duyulmustur. Tiim bunlar1 saglamak neredeyse imkansizdir ve ayn1 gorsel
etki daha farkli yapay bir iirlinle saglanamadiginda siparis iptalleri s6z konusu olmaktadir.
Ekstrem bir 6rnek olsa da isletmelerde yasanmaktadir ve giysideki en ufak bir detayin bile ek
islem ve arastirmalara yol acarak iiriin teslimatin1 zora sokacagini1 gostermektedir.

Diger Problemler

Diisiik kar marjlariyla galisan isletmelerin kayip yasamamak i¢in teknik detaylara ¢ok
dikkat etmesi gerekmektedir. Renk tonlar1, baski ve nakislarin yerleri, aksesuarlar gibi pek gok
detay, defalarca miisteri onay1 gerektirerek siireci uzatsa da sonradan sorun yasamamak icin iyi
incelenmelidir. Onay almig, hatta kesime girmis bir iirlinde bile bazen degisiklik
istenebilmektedir. Isletmenin anlik degisikliklere kars1 esnek olabilmesi ve kiglk partili
Uretimlere uyum saglayabilmesi gerekmektedir. Kisa siireli termine sahip tedarikgiler ile
caligmak da yarar saglayacaktir.

Giliniimiizde ¢ogu marka deneme siparislerini elli - yiiz adet gibi diisiik rakamlarda
vermektedir. Bu denenen Grlinlerin satis1 i¢in, amiral gemisi denilen moda merkezi sehirlerde
bulunan Onemli magazalardan yararlanilmaktadir. Sonrasinda {iriiniin begenilmesine ve
satiglara gore tekrar siparisler verilmektedir. Koleksiyon hazirliginda, ilerde bu modellerin
yuksek adetli uretimleri gelecek sekilde diisiiniiliip, ona gore hazirlikli olmali, strece yonelik
gerekli diizeltmeler yapilmalidir.

Her marka farkli tasarimini ilk olarak pazara sunmak ve en yiiksek karliliga sahip olmak
istemektedir. Bu durumda gizlilige dikkat edilmesi gerekmektedir. Model ¢alinmasi, fasonda,
fasoncunun miisterisi diger {reticiler tarafindan gerceklesebilecegi gibi, koleksiyonun
sunuldugu misterinin modeli baska bir Ureticiye daha ucuza Urettirebilmesi seklinde de
olabilmektedir.

Iyi bir tasarime1, maliyeti diisiinerek tasarim yapmalidir. Aksi halde miisteri ile yapilan
maliyet ¢alismalar1 sonucu, modelde malzeme degisikligi, yeniden desen ¢alismasi gibi bir¢ok
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calisma yeniden yapilmaktadir. Bu yapilan degisiklikler zaman kaybina neden olmaktadir.
Stirekli pahali malzeme kullanimi, siparise donme oranini azaltacagindan tercih edilmemelidir.

Fiyat ve maliyet dengesi, en dnemli konularin basinda gelmektedir. Miisteriye iiriin
sunarken onun ne kadar 6deyecegi, rakiplerin ne kadara iiretebilecegi gibi ¢ok sayida faktor goz
Ontinde bulundurulmalidir. Begenilen modelle ilgili fiyat sorunu yasandifinda kumasin
pahalilig1 ya da is¢iligin fazlaligi ve bunlarin degistirilmesi konusunda miisteriye secenekler
sunulmalidir.

Farkli kumaslarin ve aksesuarlarin bulunamamasi, gelismeleri takip etmesi gereken
tasarimcinin korlesmesine sebep olmaktadir. Kumas gelistiren firmalar, bu konuda ve termin
konusunda daha avantajlidir.

4. SONUC

Hazir giyim sektorli, gelismekte olan iilkelerin kalkinmalarinda Onemli rol
oynamaktadir. Uretim, yirminci yiizyllin ikinci yarisindan beri ucuz isgiiciiniin oldugu
gelismekte olan iilkelere yonelmektedir. Ulkemizin, Italya'nin elinden fason iiretimi almasi gibi
diger bazi ucuz isgiicline sahip iilkelerin de basit iiretimi ve fasonculugu Tiirkiye nin elinden
almasi ticari ve ekonomik gelisimin dogal sonucudur. Tasarimin deger kazandig1 bu dénemde,
koleksiyon hazirlamanin 6nemi giderek artmaktadir.

Tasarim-siparis uygunsuzlugu ise, isletmelerde heniiz ¢oziimU bulunamayan en biyuk
sorundur. Tasarim departmani, miisteriye koleksiyon hazirlama asamasinda yaraticiligini
sonuna kadar kullanmak ve bunu tasarimlarina yansitmak istemektedir. Fakat her secilen
koleksiyon numunesi, seri iiretim i¢in uygun bulunmamaktadir. Tasarlanan 6zgun Grlnlerin
siparis karar1, sadece trendlere uygun olmasi degil kalite, fiyat, pazara uygunluk, tretilebilirlik,
maliyet ve hizli termin yonleriyle de degerlendirilmektedir. Her model i¢in kalite adimlari
belirlenerek, hem estetik hem de teknik kalite kontroller nitelikli kisiler tarafindan yapilmalidir.
Numune hazirlama siirecinde yapilan islemlerin detayli olarak kayit altina alinmas1 da seri
iretime gegildiginde isleri biraz daha kolaylagtiracaktir.

Saglikli se¢im yapabilmek igin koleksiyon hacminin en az U¢ kati model tasarimi
gergeklestirilmektedir. Ayni anda ¢ok sayida numune ve siparis siireci ilerlemektedir. Bantlarin
kisith stirede, verimli iiretim yapabilmeleri i¢in tiim {iretim ekibinin koordineli ¢aligsmasi
gereklidir. Model kalip ve tiretim departmanindaki teknik ekip, tasarimeiy1 yonlendirmeli, geri
doniisleri azaltmak adina teknik agidan miimkiin olmayan modelleri belirtmelidir. Tasarim,
pazarlama, satis, imalat ve ylkleme birimlerinde zincirleme is ve bilgi akisi siirekli olmali ve
karsilikli iletisim hizli ve saglikl1 bir bicimde gerceklestirilmelidir. Hatalarin goriilmesi, gerekli
diizeltme ve iyilestirmelerin yapilabilmesi agisindan yiikleme sonrasi geri doniislerin
istatistiklerinin takibi yapilarak miisteri, tasarimci ve tiretim hatalar1 degerlendirilmelidir.
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GUNUMUZDE KADIN GIYIM MODASINDA KULLANILAN NAKISLI
TASARIMLAR

TODAY, USE WOMEN'S CLOTHING EMBROIDERED DESIGNS

) Dr. Ogr. Uyesi Emine KOCAK
Cankir1 Karatekin Universitesi, eminekocak09@gmail.com

OZET

flk¢aglarda korunma ihtiyaci ve i¢giidii olarak &rtiinmeyle baslayan giyim baslangicta
hayvan derilerinden, aga¢ kabuklarindan yararlanarak ortiinme ihtiyaglarini karsilamigtir. Daha
sonrasinda giyinme bir etkinlige doniigmiis, “farkli olma” kavrami ile sosyal etkileri de igine
alarak sekillenmistir. Temel bir gereksinim olarak goriilen giyim sektordl, yenilikler ve artan
iiretim metodlariyla toplumsal katmanda ayricalikli bir kitleye hizmet veren ve kisiye ozel
iiretimler yapar bir duruma gelmistir.

[lk zamanlar ilkellik boyutunda, kiiltiirel ve cevresel faktorlerin etkisiyle siradanlik
cercevesinde, sonrasinda ise ayirt edici ve abartili yaklagimlarla evrimsel bir degisim siireci
yasayan giysi modasinda moda tasarimcilart slislenme ihtiyacin1 da karsilayan giysi
tasarimlarinda, farkliliklar yaratmak i¢in nakis1 kullanmiglardir.

Gliniimiiz moda tasarimcilart koleksiyonlarini yorumlamak i¢in yeni tasarimlarinda
kiiltiirlerin degigkenlerine bagli olarak geleneksel bir giysiden ya da islemeden esinlenerek
nakistaki bu eylemsel potansiyeli fark etmekte ve giincel formlarda yeniden yaratmaktadirlar.

Moda ve tekstil diinyasindaki islemeli giysi tasarimlarinin incelendigi bu c¢alismada;
islemelerin diinya iizerindeki teknik ve sanatsal zenginligi ile nakis sanatinin uluslararasi
koleksiyonlarda giderek artan 6zellikleri ele alinmstir. Islemenin Tiirk ve diinya modasindaki
yansimalarinin degerlendirilmesini kapsayan bu calismada son yillarda moda tasarimcilarinin
koleksiyonlarindan 6rnekler verilerek konunun énemine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar kelimeler: Giyim, moda tasarim, nakis.

ABSTRACT
The need for protection in the antiquity and the clothing, which started with the veil as
instinct, initially met the covering needs by using animal skins and tree bark. Afterwards,
dressing became an activity and it was shaped with the concept of “being different” and social
influences. The apparel sector, which is seen as a basic requirement, has become that serves a
privileged audience in the social layer with innovations and customized production methods.
In the primitive dimension, in the context of mediocrity with the influence of cultural
and environmental factors, and then in the fashion of clothing, where fashion designers are
experiencing an evolutionary process of change with distinctive and exaggerated approaches,
they have used embroidery to create differences in clothing designs that meet the need to
decorate.
Today's fashion designers are able to interpret their collections in their new designs,
inspired by a traditional garment or embroidery depending on the variables of culture, and
realize this operational potential in embroidery and recreate it in contemporary forms.
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This study examines the embroidered clothing designs in fashion and textile world;
The technical and artistic richness of embroidery in the world and the increasing features of
embroidery in international collections. In this study, which includes evaluating the reflections
of embroideries in Turkish and world fashion, examples of collections of fashion designers have
been given in recent years.

Keywords: Clothing, fashion design, embroidery.

GIRIS
flk¢aglarda korunma ihtiyaci ve i¢giidii olarak drtiinmeyle baslayan giyim baslangicta
hayvan derilerinden, aga¢ kabuklarindan yararlanarak ortiinme ihtiyaclarini karsilamistir. Daha

sonrasinda giyinme bir etkinlige doniismiis, “farkli olma” kavrami ile sosyal etkileri de icine
alarak sekillenmistir.

Insanoglunun en énemli ihtiyaglarindan biri olarak goriilen giyim; gegmisin farkli
yasam sekillerini yansitan, siyasi ve ekonomik sartlarina gére bicimlenen, donemin yaratici
ve sanatsal yonlerini betimleyen, gegmisin yasanmisligini glinlimiize tagiyan bir aragtir.

Giysi, giyinme araci olarak bir iilkenin, bir donemin, bir kiginin 6zellik belirten
bir sunumudur ve her zaman uygarligin degisimini yansitir. Kisaca giyim, her c¢agin,
her milletin ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal sartlarindan etkilenerek
bicimlenmektedir. Tarihi siire¢ icinde her uygarlik yasayis bicimi ve sartlarindan etkileriyle
giyimde birbirinden ayr1 6zellikler gostermektedir (Komsuoglu, v.d., 1986: 133).

Bildiriye konu olan kadin giyimi, baslangigta temel bir gereksinim olarak baglamis daha
sonralar1 bazi etkilesimler sonucu ihtiya¢ olmakla birlikte her bireyin kendi zevkine gore
giyinmeye basladig bir hal almigstir.

Giysi nesnesi, duyusal ve diislinsel olarak yansitmak istedigimiz tiim yasantilarimizin
disavurum araci olarak da kullanilabilmektedir. Giyinme, toplumsal aidiyet, statii gostergesi
(cinsiyet ve sinif) olarak kim oldugumuz hakkinda fikir vermektedir. Uygarlik tarihi boyunca
ait oldugu kiltiirden isaretler tasiyan izler olarak her bir medeniyette farkli o6zellikler
gostermistir.

Giysiler, yasam bicimlerine sekil veren sosyal, ekonomik, politik ve dini etkilesimleri
de yansitmaktadir. Giysiler araciligi ile toplumlarin kiiltiirlerini okumak miimkiindiir. Bu
yansimalar ihtisam i¢inde {istlinliik duygularinin ifadesi olarak ortaya ¢ikarken, yerel giysilerde
fertlerin yalin, pratik bi¢cimleriyle miitevazi bir diinya goriisii olarak belirmektedir. Burjuva
stili, materyalist, yarigsmaci tavirlari, sanayilesmemis goriintiiyli, kitle modalar1 ise
bireysellesmenin Onemini yitirmesini gosterir. Kapitalist toplumlarda giysiler zenginligin
sergilenmesi igin ara¢ olurken, Dogu ve Islam toplumlarinda yalin bicimleriyle diinyevi
olmayan mistik diinya goriisiiniin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fark edilme i¢
giidiisii ile bagladig1 sanilan viicudun siislenmesi, iklim, cografya, inan¢ ve sosyal yapilarla;
korunma, Ortlinme, siislenme amagh giysiler seklinde bigcimlenerek ¢aglar boyu toplumlarin
geleneksel karakterini yansitacak formlara ulasmis ve onemli 6l¢iide degisikliklere ugramadan
siiregelmistir. Giysilerdeki degisiklik formdan ziyade siislemede gergeklestirilmis uzun zaman
alan el islemeli kumaslar ve giysilerde zengin bir siisleme kiiltiirii yaratmistir (Pektas, 2006: 6).

Kadin giyiminde kullanilan nakigh tasarimlarin éneminin vurgulandigi bu ¢alismada;
bir¢ok markanin koleksiyonunda farkli ¢esitteki kumaslarda ve modellerdeki nakish parcalarin
yani sira isleme sanatinda kullanilan nakis tekniklerinin kullanilmasiyla giysinin tasarim

TAM METIN KITABI WWW.ARTCONGRESS.ORG 246



INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK

KONGRESI 2018

degerine katkilar1 degerlendirilmistir. Kadin giyiminde 6nemli ve temel siisleme tekniklerinden
olan, giiniimiiz moda diinyasini da zaman zaman etkisi altina alan ve pek ¢ok tasarimciya ilham
kaynag1 olusturan nakislarin Tiirk ve diinya modasindaki yansimalarinin degerlendirilmesini
kapsayan bu ¢alisma giiniimiiz moda sektoriinden 6rneklerle desteklenmistir.

GIiYIM VE MODA TARIHI

Bilinen en eski uygarliklardan birisi olan Mezopotamya’da yasayan Babil, Asur, Fenike
ve Persler gibi devletlerin giysilerinde rahatlig1 6n planda tutan; bol ve kullanish olan tunik
seklindeki giysilerin omuzlarindan veya dirseklerinden asagi dogru sarkan agir islemeler ya da
seritlerin kullanildig1 bilinmektedir. Misir uygarliginda daha ¢ok pilili, Yunan giyimin de ise
dokiimli kumaslardan ve drapelerden olusan giysiler giyildigi bilinmektedir (Ertiirk vd., 2013:
3-5). Tarihi kaynaklar, Eski Misirlilarin, Babillerin, Fenikelilerin ve ibranilerin kiyafetlerini
siislemek i¢in nakis kullandiklarin1 géstermektedir (Berker, 1981 ve Siiriir, 1976).

Ortagagda Fransa’daki smif ayriliklar1 her alanda oldugu gibi giyimde de kendini
gostermistir. Giysinin zenginligi; erkeklerde boyunun uzunlugu, kisinin toplumsal statiisiine
gore degisirken; alt tabakadakiler sade giysiler, soylu tabakadakilerin zengin islemeleri olan
uzun kollu ve gosterisli pelerinler giydikleri bilinmektedir. Soylu kadinlar, gosterisli kumaslarla
dikilmis, miicevher ve degerli kemerlerle siislenmis elbiseler giyerken alt tabakadaki
kadmlarin siislemeleri ilkel olan fakat cesitli motiflerle islenmis pamuk, yiin ve kaba
kumastan yapilan giysiler oldugu anlasilmaktadir.

16. yilizyila kadar temel bir gereksinim olarak goriilen giyim, daha sonralari
geleneklerden uzaklasilarak her bireyin kendi zevkine gore giyinme arzusuna doniismiistiir. 17.
ylizyilda orta sinifin da modaya ilgi gostermesiyle birlikte moda hareketleri hiz kazanmistir. Bu
doneme kadar giysiler sadece ev hizmetlileri tarafindan yapilirken 14. Louis’in de destegiyle
elbise {ireticileri bir esnaf birligi olusturmustur. Bu donemde terziler kisiye 0zel tasarimlar
yapmuglardir. 18. ylizyilin son ¢eyreginde ise Endiistri Devrimi ile birlikte zanaattan endiistriye
gecis baslamis ve tliretim biiylik 6l¢lide artmistir. 1846 yilinda Eliah Howe’un dikis makinesini
icat etmesiyle birlikte giyim, endiistri dali haline gelmistir.

Bunlara paralel olarak gelisen teknoloji, kitle iletisim araglari, kiiltiirel ve sanatsal
caligmalar giyim sanayisindeki degismelere hiz kazandirmistir. Teknolojide meydana gelen bu
hizli degismeler sonucunda iiretim sistemlerinde ve isletmelerde de oOnemli degisiklikler
olmustur. Diinyada meydana gelen bu degismelere ve gelismelere bagl olarak isletmelerin
yeniden yapilanmasi giindeme gelmistir. Isletmeler yeniden yapilanmaya giderek, bilgisayar
destekli tasarim ve tiretim konularinda ileri teknoloji kullanarak, tiretim sistemlerine uygun
bir isletme sistemi kurmay1 amaglamislardir (Tekin, 2006: 1)

18. yiizyildan itibaren 6zellikle tekstil lizerinden gelisim gosteren Endiistri devrimi
sonrasinda, gelisen yeni yasam bicimleri ve giyim anlayisindaki degisikligin en biiyilik sebebi
“moda”dir. Moda her seyden once giyim ve davranis konularinda agir basan goriiglerin yani
sira estetik, etik ve toplumsal kurallari, din (inang) alanindaki anlayis degisikliklerini belirtir
(Sdrdr 1983: 8).

Moda terimi akla hep kiyafeti getirse de aslinda moda yalnizca kiyafet degildir.
Modanin bir¢ok farkli alanda hakimiyeti s6z konusudur. Modanin kategorileri olarak; miizik,
sanat, edebiyat, tiyatro, yemek, guzellik, aksesuar vb. birgok sey sayabilir. Her alanin kendisine
has zaman zaman 6zgiin bir modas1 oluyor. Bazen bir kitap modasi oluyor, o donem ¢ok
okunanlar arasina girebiliyor; bazen bir toka moda oluyor ve aranan bir aksesuar olabiliyor.
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Moda sozciigii, TDK Tiirkge Sozlik’te de; “degisiklik gereksinim veya siislenme
Ozentisiyle toplum yasamina giren gegici “yenilik ve belirli bir siire etkin olan toplumsal
begeni, bir seye karsi gosterilen asirt diiskiinliik” olarak tanimlanmaktadir (Alpat, 2010:15)

Orijjinallik ve yaraticilik giiniimiiz moda irlnlerinin basarisinin  arkasindaki
etkenlerdendir. Tek basma giysiyi tasarlamak orjinal olmak i¢in yeterli degildir. Bu ylizden
giysi tasarimcilar1 tasarlama agamasindan Once yaraticiliklarini koriikleyecek bir esine ve
kapsamli bir arastirmaya ihtiyac duyarlar.

Glinlimiizde, orjinallik, yenilik ve yaraticilik degerleri yiliksek olan koleksiyonlar
olusturma ¢abalar1 tasarimcilari, giysilere kalip formu ile tasarim 6zelligi kazandirmaktan
ziyade farkli ylizey ve doku tasarimlari ile tasarim degeri kazandirma uygulamalarina
yonlendirmistir. Bu uygulamalarda farkli sanat dallarindan etkilenerek tasarim degeri yiiksek
giysiler olusturmanin yaninda, tasarimcilar sira dis1 deneyimlerle yaraticiliklarini gelistirerek,
gelecek icin vizyonlarini da belirlemis olacaklardir (Koca ve Kog, 2012: 64).

Moda tasarimcilari insan bedenine uygun bi¢im dilini arayis asamasinda, sanatin
yaraticiligindan ve sanat eserlerindeki betimlemelerden yararlanmislardir. Modanin yenilik¢i
bir kavram oldugu kanisinda olan tasarimei, yaraticiligin 6n plana ¢iktig1 sanat akimlarindaki
anlatim diline de bagvurmaktadirlar.

Toplumu sarsan Onemli olaylar ve olaylar1 yaratan kisiler de tasarimcilarini
etkilemektedir. Modanin evriminde yepyeni bir moda akimina ender olarak rastlanir. Modacilar
genellikle gecmisteki stilleri degistirerek yeni bir yorumla tasarim yaparlar (Eray, 1997: 373).

Tim Jackson (2007: 170), stirekli degisim halinde olan moda egilimlerinin genel olarak
moda yapilanmasi ve moda iiriinlerinin goriiniislerini etkiledigini ifade eder. Moda egilimlerini
belirlemek renk, kumas detaylari, baski, siliiet, aksesuar ve kesim gibi noktalarda begenilerin
ne olabilecegini ongérme; moda egilimleri hedef kitlenin yas grubuna, egitim seviyesine, gelir
diizeyine, toplumsal aliskanliklara gore de degisiklik gostereceginden moda tasarimcisinin
g6z onilinde bulundur mas1 gereken degiskenlerdir. Maliyet dikkat edilmesi gereken ol¢iitlerden
biridir. Kullanilan kumas miktari, kumag ve aksesuarin niteligi, dikis kalitesi, tiretim siiresi ve
isleme maliyeti degistiren etmenler arasindadir. Nasil ki diisiik maliyetli bir {iriiniin, gelir
seviyesi yiiksek bir kitleye hitap etmesi beklenmezken, yliksek maliyetli bir lirliniin de diisiik
gelirli bir kitle tarafindan karsilanmasi ve kabul edilmesi beklenemez. Bu yiizden hedef kitlenin
onemi biliyiiktlir. Malzeme, kullanilacak teknik ve maliyet ile yakindan iliskili olan {irlin
grubunun belirlenmesi satilabilirlik agisindan belirleyicidir. Temel olarak dort farkli grupta
incelebilen iiriin gruplar1 haute-couture (ylksek moda), hazir giyim, seri iiretim, hizli moda
olarak adlandirilabilir.

Tarihsel siire¢ igerisinde giyimde estetige ve yaraticiliga yonelik ilk adimlar Haute
Couture ile atilmistir. Ilk zamanlar toplumsal degisikliklerle sekillenen Haute Couture
tasarimlari, zamanla daha 6zgiin ve yaratici fikirlerle modaya taslak olusturmustur.

Maliyeti ciddi oranda arttiran yogun el isciligi ve kaliteli malzeme kullanim1 giysilere
yalnizca kiigiik bir kitle tarafindan karsilanabilir olma niteligi yiikler. Bunun yan1 sira bu
giysiler, giyen kisilere, kendini degerli, 6zel ve tek hissettirmektedir. Yiiksek moda, dogas1
geregi tamamen miisteri odakli, modadan bagimsiz ve yavas degisimlerle hareket eden bir moda
formudur. Giyim sektdriiniin en iistiinde, kisiye 6zel liretimin ve el is¢iliginin basarisi ve itibari
uzerine kurulu bir diizendir (Jones, 2005: 38-39). Zamanla bu tarz giysilere talep artmis ancak
pek ¢ok kisi fiyatlarimin yiiksek olmasindan dolayr bu giysileri elde edememisterdir.
Tasarimcilar da giindeme gelen bu sorunu ¢ézmek iizere tasarim agisindan benzer niteliklere
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sahip ama maliyeti diislirecek sonuclar aramaya baslamiglardir. Teknolojik gelismelerin de
etkisiyle hazir giyim koleksiyonlarinin iiretilmesi ile bu talep karsilanmaya baglanmistir
(Atilgan, 2014: 475).

Pek cok couture tasarim evi daha genis kitlelere hitap etmek adina kendi biinyelerinde
olusturduklart hazir giyim markalarmi tiiketicilerle bulusturmaktadir (Jones, 2005: 41).
Teknolojik gelismelerin katkilariyla olusturulan hazir giyim, yiiksek moda iiriinlere gére daha
cok sayida iiriin {retilebilen bir pazar ifade eder. Bu sayede giysiler, kaliteli malzeme
kullanilarak iiretilmelerinin yani sira estetik ve sanatsal bir goriinlime sahipken maliyet
azaltilarak el ig¢iliginin de minimum diizeyde tutulmasindan dolay1 daha az zamanda daha ¢ok
iirlin Uretilebilmektedir. Modanin siirekli degisim i¢inde olan yapisindan dolay1 her sezon yeni
koleksiyonlar olusturularak miisterilerin begenisine, genis bir kitleye gore hazirlanarak
magaza, butik gibi yerlerde farkli fiyat araliklariyla satigsa sunulabilmektedir (Jones, 2005: 39).

Couture ve hazir giyim iriinlerinin tasarim detaylarindan beslenen, 6zellikler basite
indirgenerek yiiksek sayida tretilen siparis adedi ile tiiketiciyle bulusturan seri iiretimler
(Waddell, 2004: xii), farklilasarak daha diisiik fiyata, tasarimda esnek, kaliteli ve hizli servis
edilen bir grup belirmesine olanak saglamaktadir (Doyle, Moore ve Morgan, 2006: 272-81).
Hizli modada yeni ve yaratici giysilerin uygun fiyatlar ile sik magazalar araciligiyla tiiketici ile
bulusturulmasi amaglanmaktadir.

KADIN GIYIMINDE NAKIS

Yaraticilikta bir ifade dili olarak da nitelendirilen kadin giyim modasi, hizla degisen
begeni ve cevresel kosullar cergevesinde insan bedeni de gdz oniine alinarak sekillenmektedir.
Gegmisten bugiine giysilerdeki etkiyi giiglendirmek, vurguyu arttirmak icin c¢esitli nakis
tekniklerinden de destek alinmustir.

Nakis, bir ylizey iizerinde dekoratif tasarimlar olusturma sanatidir. Nakis, giysi ve
aksesuarlari, hediyelik esya, ev dekorlar1 gibi siisleme alanlarinda kullanildigr gibi reklamcilik
alanlarda islemeli yorgan, yasttk ve duvar pano tasarimlar1 gibi {irlinler {izerine
uygulanabilmektedir.

Fotograf 1. https://onturk.org/2011/03/09/pazirik-kurganlari/(Erigim tarihi:15.11.2018)

Gegmis tarihin en 6nemli ve temel siisleme tekniklerinden olan islemenin, tekstil sana-
tinda 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Geleneksel isleme tekniklerine duyulan 6zlem
ve/veya bu tekniklerin yeniden canlandirilmaya ¢alisilmasi ¢abalari, islemenin dénem dénem
gindeme gelmesini ve tasarimcilarin koleksiyonlarinda yer almasini saglamustir.
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Bilinen en eski islemeli 6rneklerin Pazirik Kurganindan ¢ikan kartal griffon’un bir dag
kecisine saldirigini anlatan aplike teknigi ile yapilmis, eyer ortiisiidiir. Kirmizi renkteki  kece
zemin lizerine yesil, beyaz ve krem renklerinde kege parcalari kompozisyonu  olusturacak
sekilde yerlestirilerek ve aplike teknigi ile yapilmistir (Fotograf 1). Mezar odasin1 ya da bir
cadirt kaplamak iizere hazirlandigi tahmin edilen diger 6rnek 4,5mx6m boyutlarinda Besinci
Pazirk Kurganinda bulunan &rtiidiir. Ortiiniin zemininin dikddrtgenlere boliinmiis ve
dikdortgenlerin iglerinde, renkli kegeler kullanilarak aplike teknigi ile olusturulmus
kompozisyonlardan meydana geldigi anlasilmaktadir (Aslanapa, 2003:4).

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu'ndan 18. yiizyildan 20. yiizyila kadarki donemde
Osmanli kadin giyim gelenegini yansitan kiyafet 6rnekleri, 6zel giin giysileri, gelin kiyafetleri
ve li¢ etek elbise orneklerinin tizerinde ¢igek desenleri ile olusturulmus kompozisyonlarda ipek
iplikler ve glimiis teller kullanilarak sarma, suzeni, kordon tutturma gibi isleme teknikleri
yanisira serbest nakis teknikleri kullanilarak islemeler yapildig1 gézlenmistir. Bunlardan baska
Ozel glin ve merasimlerde giyilen genellikle dival isi ile islenmis genellikle 19.yy. Osmanl
donemini yansitan bindalli giysilerin de Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu'nda yer aldigi
bilinmektedir. Bindall1 gelenegi giiniimiizde de siirdiiriilmektedir.

Osmanli’da teknik acidan 19. yiizyil sonlarindan itibaren atlas iizerine dival, Cin ignesi,
kum ignesi, kurdele nakisi, anavata gibi tekniklerin kullanildig1 yatak takimlari moda olmus,
20. ylizyilda da yayginlagarak uygulanmistir.

Fotograf 2. http://www.yesiltopuklar.com/osmanli-imparatorlugunun-son-doneminde-kadin-giysileri-
sergisi.html (Erisim tarihi:25.11.2018)

Nakish giysiler genellikle cesitli kiiltiirel kimlikleri ve kiiltiirel miras etkilerini temsil
ederler. Renkli ipliklerle hazirlanan el yapimi islemeli giysiler genellikle kadinin bireysel
tarzini temsil eden geleneksel motiflerden olugsmaktadir.

Tiirk moda tasarimcilarindan ¢cagdas giysi formlarindaki koleksiyonlarinda zengin Tiirk
nakiglarini tasarimlarinda kullanan Zuhal Yorgancioglu Maras isi ve Antep isi kullandig gibi
sarma, diiz ve verev pesent, capraz igne gibi musabak ve miirver gibi sayilarak yapilan nakis
tekniklerini de kullanmistir (Goksel ve Kutlu, 2016: 235) (Fotograf 3).
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Fotograf 3. https://www.haberturk.com/turk-markasi-olmayi-amac-edindim-2012197 (Erisim tarihi:05.11.2018)

Tiirkiyedeki zenginlikleri kullandigini ifade eden basarili moda tasarimcilarindan Bahar
Korg¢an dokularla parcalar birlestirerek yorumlamaktadir. Etnik bir tasarimci olmak anlaminda
olmasa da Antep isi teknigiyle olusturdugu “Koksiizliik” isimli koleksiyonunda saten pantolon,
ceket ve balon etekler, transparan trikolar, saten elbiseler, yuvarlak gogiis dekolteli siyah
elbiseler de antep isini kullanmistir. Koksiizliik, kokleri reddetmeyi degil, her seye ait olmay1
anlatmaktadir (http://www.milliyet.com.tr/antep-isi-modasi-dunyaya-aciliyor-magazin-
962194/).

Geleneksel yaklasimini Haute Couture tasarimlarla basarili bir sekilde birlestiren Dilek
Hanif, kadin giyimini sik bir zerafetle sundugu koleksiyonlariyla Tiirk modasina ve kadin
stiline yepyeni bir boyut katmistir (Fotograf 4). Kadinsi1 detaylar yiicelten ama yalin ¢izgisini
koruyan, zarif, elegan ve romantik ruh halini destekleyen tasarimlari, koleksiyonlarinda
kullandig1 yiliksek kalite kumaglar ve el islemelerinde miikemmelligi yakalayis1 moda
diinyasinda birer sanat eseri olarak deger gormektedir
(https://www.dilekhanif.com/tasarimci/dilek-hanif).

Fotograf 4. https://www.dilekhanif.com/koleksiyon/haute-couture-sonbahar--kis-2017-18/52#0(Erisim
tarihi:19.11.2018)
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Birgok markanin koleksiyonunda farkli cesitteki kumaslarda ve modellerde nakish
pargalar1 bulunmaktadir (Fotograf 5, 6 ve 7). Omuz, kol veya dekolte kisimlarindaki nakislari
ile elbiseler, gomlekler, paga ve iist kisimlarinda yer alan nakislar ile kot pantolonlar tiiketiciler
tarafindan en sik kullanilan kiyafetler arasinda yer almaktadir. Ozellikle beyaz veya siyah renk
Ustiine islendikleri zaman bir yandan cool ve trend havasini koruyan kiyafetler elde nakis
teknikleri uygulamalar ile gelenekseli yakalama cabasi sergilemektedir.

Fotograf 5. https://zeyneptosun.com/product/the-cindy-dress/(Erigim tarihi:15.11.2018)

Gecmiste kasnakla kumaslara ince ince islenen el emegi, géz nuru nakislar glinlimiiz
modasinin vazgegilmezleri arasina girmistir. Annelerimizin ¢eyize koydugu tiim o kanavigeler
artik giyilebilir formlarda. 2017-2018 sezonunun en hit modasi olarak zirveye yerlesen nakislar
artik her alanda yerini almis, nakis islemelerini sadece elbise, pantolan, gémlek, ceket,
kazaklarda degil, canta, ayakkabi1 ve aksesuarlarda da gormek neredeyse kaginilmaz olmustur.

Sile bezi elbiselere benzer birgok farkli tasarim ile iglemeli giysiler Zara elbise modelleri
arasinda yerini almistir (Fotograf 7 ve 8). Yaka, kol, beden ve etek uglarinda ¢icek islemeleri
elbiseler, tunik ve bluzlar ile orgii kazaklar ve hirkalarda gozlenen kelebek desenli pullu
islemeler 2017 koleksiyonunda farkedilen giysiler arasinda yer almaktadir. Reem Acra, Gucci,
Marchesa gibi pek c¢ok {inlii marka bu trendi transparan tiil kumaslar1 hareketlendirmek i¢in
kullanmislardi. Ayrica Gucci’nin spor ayakkabilarinda, Miu Miu'nun ve Dolce&Gabbana’nin
elbiselerinde bu moday1 sik gorecegiz (Fotograf 9).

TAM METIN KiTABI WWW.ARTCONGRESS.ORG 252



INFAD — lll. ULUSLARARASI SANAT, TASARIM, MODA ARALIK
KONGRESI 2018

Fotograf 10. http://www.orientpalms.com/Antonio-Marras-7611(Erisim tarihi:25.11.2018)
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Geleneksel nakis teknikleri ile yapilan tekstil iiretimlerinin uzun siireler gerektirdigi,
cok zahmetli oldugu ve dolayisi ile maliyeti artirdig1 bilinmektedir. Teknolojinin hizli gelisimi,
diger tiim sektorlerde oldugu gibi kadin giyiminde olusturulan yeni koleksiyonlar miisterilerin
begenisine sunularak estetik hem sanatsal bir gorliinime sahip giysiler hem de maliyetin
azaltilmasi suretiyle el ig¢iliginin de minimum diizeyde tutulmasi ile daha az zamanda daha ¢ok
iiriin tretilebilmektedir. Bu sayede giysiye deger katan nakisli tasarimlar genis bir Kitleye gore
hazirlanmakta ve magaza, butik gibi yerlerde farkli fiyat araliklariyla satisa sunulabilmektedir

Ayakkabidan cekete kadar her kiyafette gorebilecegimiz nakis isleme modasi1 her gegen
giin trend olmaya devam etmektedir. Ozellikle tiil elbiseler iizerine kiiciik detayl1 nakislar moda
stilistlerinin en gozde tercihleri olmaktadir. Kot pantolonlarda nakis pantolonlarin dzellikle
paga veya baldir kisimlarinda en gozde tercihlerden olurken dar pantolonlara uygulanan
nakislar pantolonlara tarz katmakla birlikte diiz kotlara oranla daha pahaliya satildiklar1 igin
moda isletmecilerinin de g0zdesi oldular. Eteklerde nakis isleme pantolonlardan sonra
yayilmaya baslamis, kisa zamanda kot etekler, deri etekler, tiil etekler, kumas etekler kisaca
tiim eteklerde nakis detay katar hale glmistir. Gomlek, sweatshirt ve ceketlerde yer alan nakislar
genellikle goglis ve kol kisimlarinda bir ayrinti yaratmaktadir. Daha c¢ok ceketlerin kol
kisimlarina islenen nakislar ise is kadinlarinin tercihi haline gelmistir. Deri ceketler basli bagina
tarz iken isleme ile detaylandirilarak bambagka bir tarz haline getirilmektedir. Deri ve kot
ceketlerde yerini alan nakis, kabanlarda isi biraz zorlastirdig: igin isleme kabana direkt olarak
islenememektedir. BOyle durumlarda moda evleri parca halinde islenen nakislar iireterek bu
nakiglar1 kabanlara dikmek suretiyle kabanlara nakis havasi katarak ¢are bulmaktadirlar.
Rahatligin simgesi olan sweatshirtlerde de sik rastlanan nakish tasarimlar sweatshirtlere ayri
bir hava kazandirmaktadir.

Fotograf 11. http://www.mtbirlikder.org.tr/index.php/2016/04/18/dolce-gabbana-2016-guz-
tasarimlari/nggallery/page/2(Erisim tarihi: 25.11.2018)
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SONUC

Ilk zamanlar ilkellik boyutunda, kiiltiirel ve cevresel faktorlerin etkisiyle siradanlik
cergevesinde, sonrasinda ise ayirt edici ve abartili yaklasimlarla evrimsel bir degisim siireci
yasayan giysi modasinda moda tasarimcilar1 siislenme ihtiyacin1 da karsilayan giysi
tasarimlarinda, farkliliklar yaratmak i¢in nakisi kullanmiglardir.

Nakish giysiler genellikle ¢esitli kiiltiirel kimlikleri ve kiiltiirel miras etkilerini temsil
ederler. Renkli ipliklerle hazirlanan el yapimi islemeli giysiler genellikle kadinin bireysel
tarzini temsil eden geleneksel motiflerden olugsmaktadir.

Geleneksel yaklasimi nakish tasarimlarla basarili bir sekilde birlestiren kadin giyimini
sik bir zerafete dontistliren Tiirk ve diinya modasinda kadin stiline yepyeni bir boyut katan 6ncii
tasarimcilar, kadins1 detaylar yiicelten, zarif ve romantik ruh halini destekleyen koleksiyonlar
olusturmaktadirlar.

Gilintimiizde toplumsal zevkler, yasam bi¢imlerindeki degisimler, teknolojik donanimla
birlikte yeni bir boyut kazanmis, gegmisin izlerini tagiyan gesitli tekstil ve siisleme teknikleriyle
birleserek moda tasarimcilarinin yetenekli ellerinde, sanatsal bir dokunusla gorsel sOlene
doniismiistiir.

Kumas ve giysi tasariminda yiizeyi iki boyuttan ii¢ boyuta tasiyan siisleme
tekniklerinden biri olan ve etkili bir gorsel sunum yaratilmasinda etkili olan nakis, son yillarin
basarili moda tasarimcilarinin koleksiyonlarinda sikg¢a goriilmektedir. Nakis teknigi giiniimiiz
modasini etkisi altina aldig1 gibi tekstil ve giyilebilir sanat kavrami agisindan da 6nemli bir yere
sahiptir.
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