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OZET

Ingilizce bir sozciik olan “psychedelic”’, Yunanca “ruh” anlamina gelen psyche ve
“disavurmak” anlamina gelen delos sozciiklerinin bilesiminden tiiremistir. Psychedelic
deneyim, zihnin Onceden bilinmeyen yonlerinin algilanmasiyla veya zihnin yaratici
coskunlugunun goriiniirde siradan zincirlerinden kurtarilmasiyla karakterize edilir.
Psychedelic sanat; LSD, psilocybin gibi maddeler tiiketilerek i¢ine girilen “degistirilmis biling
hallerindeki psychedelic deneyimlerden ilham alinmis tiim sanatlara verilen addir. Bu tanimla
aklin i¢ diinyasinda yapilan tiim sanatsal aktiviteler bu sanatin ilgi alanina girer. Beat kusagi
veya cicek ¢ocuklar olarak adlandirilan; baristan, 6zgiirliikten, dogadan, insandan, insanin
kendine yaptig1 yolculuktan yana olan nesille ortaya ¢ikarilmis olan bir sanat akimina da atifta
bulunur. Gegmisten giiniimiize etkin bir rol oynayan, toplumlar: gelistirirken deforme eden
teknolojinin yaratmis oldugu sanal, sentetik dogaya odaklanan, ve sentetik bir kagis yaratma
amaci ile ortaya ¢ikan bir trend olan psikotropik, doganin tiim haliyle kumas desenlerine ve
giysilere yansimastyla karsimiza ¢ikmaktadir. Gelecegin idealize tabiatin1 hem gercek hem de
gercek tistii halini fiziksel ve dijital olarak arastiran bu tema doga kavramini artificial kavrami
acisindan ele alir. Bu baglamda gelisen sanal doga terimi deformasyonu, metamorfozu
biiylileyici bir sekilde yansitmaktadir. 2018 yili dort temel vizyon trendlerinden olan
Psychotropik temasinda botanik ve plaj konular1 daha abartili ve sentetik hale gelen kumas
baskilar1 ve parlak malzemeler olduk¢a 6nem tagimaktadir. Doymus ve derin renklerin, deniz
ve balik figiirlerinin hakim oldugu kumas desen koleksiyonumuzda dogal ve yapay olarak
tretilen, zithgm uyumunu, su altindaki egzotik yasami yanilsama yoluyla farkli stillerde
cesitli desenlerle biitlinlestirmeyi amagladik. Yaptigimiz bu ¢alisma ile siirdiiriilebilir desen
tasarimlarinin 6nem kazanmaya basladigi glinlimiizde, kullanilan dogal materyallerle
hazirladigimiz kumas koleksiyonu, i¢inde yasadigimiz ekolojinin Onemini ve bireyler
tizerindeki etkisini yansitirken doganin giizelligini hem gelecek kusaklara aktarmak hem de
tiiketici ile bulusturarak farkindalik yaratmayr amacladik.

3

Anahtar Kelimeler: Kaos, Akim, Psychedelic, Akvaryum

ABSTRACT

The wotd “psychedelic” derives from the combination of the words psyche meaning “ spirit”
in Greek and delos, meaning “ expression”. The psychedelic experience is characterized by
the perception of previously unknown aspects of the mind or by the liberation of seemingly
ordinary chains of creative euphoria of mind. Psychedelic art is the name given to all the arts
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inspired which LSD, psilocybin and consumed items such as psychedelic experiences in the
state of the changed consciousness. All artistic activities performed in the inner With this
definition all artistic activities performed in the inner world are interest to this art. Beat belts
or flowers are called children; There is also a glimpse into an art movement that has emerged
from the peace, the freedom, the nature, the human generation, the generation that man has
made to himself. Psychotropic, which is a trend that emerges with the purpose of creating a
synthetic escape, focusing on the virtual, synthetic nature that has created a technology that
plays an effective role in the past, develops societies in the past, and is reflected in the fabric
patterns and clothes. This theme, which physically and digitally investigates both the real and
the supernatural state of your future ideal nature, deals with the concept of nature in terms of
artificial concept. In this context, the virtual deformation of the natural nature reflects the
metamorphosis in an enchanting way. In the Psychotropic theme of the four major vision
trends of the year 2018, fabric prints and shiny materials that are more exaggerated and
synthetic in botanical and beach subjects are very important. We aimed to integrate the exotic
life underwater with various patterns in different styles through illusions, natural and
artificially produced in our collection of fabrics with satin and deep colors, sea and fish
figures dominated. We aimed to create awareness by conveying the beauty of nature to the
future generations while also reflecting the importance of the ecology we live in and the
influence of the individuals we live on, and the fabric collection that we have prepared with
the natural materials we use today, where sustainable pattern designs have gained importance

Key words: Chaos, Current, Psychedelic, Aquarium

1.Giris

Tekstil, dar anlamda dokuma ve dokumacilik olarak (Ergiir, 2002:265) ag¢iklansa da 6rme ve
kegelestirme liretim yontemlerini de igeren; elyaftan iplige, kumastan giysiye kadar tiim
stirecini kapsayan genel bir kavramdir. Uygulamali bir sanat dali olan tekstil, zanaattan
teknolojik gelismelere, toplumsal olaylardan ekonomiye kadar farkli bir¢ok alan ile siki iliski

I¢indedir. Insanoglunun farkli biling hallerine duydugu merak ve gergekligi farkli algilama
cabasi; gecmiste siradan bir ritiiel araciligi ile ulasilabilecek bir durum iken, modern insanin
tabulariyla beraber arka plana atilan bir yontem halini almistir. Ppsychedelic”, Yunanca “ruh”
anlamina gelen psyche ve “disavurmak™ anlamina gelen delos sozciiklerinin bilesiminden
tiremistir (http://www.solakkedi.com/gorsel%?20sanatlar/psychedelic/001.html). Psychedelic
deneyim, zihnin Onceden bilinmeyen yonlerinin algilanmasiyla veya zihnin yaratici
coskunlugunun goriiniirde siradan zincirlerinden kurtarilmasiyla karakterize edilir.
“Baskilarin Prensi” olarak taninan Pucci’nin 60’larda 6ne c¢ikan Psychedelic etkide cesur
renkler ile yaptigi tasarimlarini ipek ve jarseye bastigi goriilmektedir (Clarke, 2011:29-30),
(Nii, 2002:592). 1960’larda, giyim endiistrisindeki devrim, 1959 yilinda du Pont tarafindan
“elastan” olarak da bilinen sentetik lif “spandex”in bulunmasidir. Giiniimiiz giyimi i¢in halen
onemini koruyan elastan, daha ¢ok elastikligi ve saglamlig: ile bilinmektedir. Genellikle nylon
ile karistirilarak mayolarda ve yiiksek performansli spor giyiminde kullanilmaktadir (Clarke,
2011:20). 60’larin gengligi, kaliplasmis davranis bicimlerini reddederek barigin ve o6zgiir
yasamin tadini ¢ikartmislardir: Her birinin kendine 6zgli miizigi, giyim tarzi ve gorsel dili
olan ¢ok sayida genglik hareketi ortaya cikmistir. Bu hareketlerden en Onemlisi
Psychedelia’dir. Psychedelic sanatcilar, Art Nouveau’nin kavisli sekillerini, Op sanat
hareketinin yogun optik renk titresimlerini, g6z kamastiran parlak renkler ile bir araya
getirmisler, uyusturucudan esinlenmis gorsel bir dil yaratmiglardir (Psychedelic 60s, 2016).
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1960’tan 1970’°e¢ uzanan donemde, Pop Sanat ve Op/Optik Sanat gibi sanat akimlarmin
uygulamali sanatlara biiylik etkileri olmustur. Her iki sanat akimi da tekstil tasarimcilari
tarafindan siklikla referans alimmistir. Barbara Brown (1932-), tasarimlarinda siklikla
Psychedelic’in renklerini Op Sanat etkisi ile birlestirerek kullanan Ingiliz tasarimimn
1960’lardaki 6nemli ismidir (Jackson, 1998:203). Gegmisten giliniimiize etkin bir rol oynayan,
toplumlar1 gelistirirken deforme eden teknolojinin yaratmis oldugu sanal, sentetik dogaya
odaklanan, ve sentetik bir ka¢is yaratma amaci ile ortaya ¢ikan bir trend olan psikotropik,
doganin tiim haliyle kumas desenlerine ve giysilere yansimasiyla karsimiza g¢ikmaktadir.
Gelecegin idealize tabiatin1 hem gergek hem de gergek iistii halini fiziksel ve dijital olarak
arastiran psikotropik temasi doga kavramini artificial kavrami agisindan ele alir. (Ekpen
tekstil sanayi ve ticaret A.S. Psychotropik temali tasarim projesi) Bicimsel olarak Psyhedelic
sanata yakin olan Op-Art’ta kullanilan formlar izleyiciye optik illiizyonlar saglarken,
Psychedelic Sanattaki geometrik formlarin amaci izleyiciye géz yanilsamasi yapmak degil,
madde etkisi altindaki gorsel algiyr izleyiciye yansitmaktir. Psychedelic akiminin
gorselligindeki g6z kamastirict kontrasta doygun renkler, karmasik ve gosterigli giiclii
simetrik kompozisyonlar, kolaj elemanlari, tuhaf ikonografi (resimleme) poster sanatinin ana
ozellikleridir. Cok hizl1 biiyiiyen psychedelic sanat renk ve sekillerin inanilmaz climbiisiiyle
giinlimiizde pek ¢ok alanda kullanilir hale gelmistir. Bilgisayarlarin yogun bir sekilde
hayatimiza girmesi ve ilerleyen teknolojiyle de psychedelic gorsellik biiyiik bir gelisim
gostererek yayilmistir. Fraktal tireten yazilimlar haliisinojenler etkisiyle yaratilan psychedelic
desenleri 6zenli bir sekilde resmetmeye, iki ve ii¢ boyutlu grafiklerin de kullanilmasiyla
tekstil baski tasarimlarinda emsalsiz imge manipiilasyonlar: olusturmaya baslamiglardir.
(http://filhakikat.net/kaosun-icinden-gelen-bir-akim-psychedelia/).

Tekstil baskr tasariminin 1950’11 yillarda 6ne ¢ikmasinda, bu donemde yaygin bir sekilde
uygulanan film baski teknigi etkendir. Film baski teknigi; kullanilan sablonun daha ucuz
olmasi, fazla renk kullanilabilmesi ve biiyilk Ol¢ekli tasarimlarin basilabilmesi ile
tasarimcilarin deneyselliklerini arttirarak yeni form arayislarini desteklemistir. Bu yontem ile
az metrajlarda basilabilen tasarimlar sayesinde modanin degisimi hizlanmistir (Harris,

1993:234-235). Lucienne Day (1917-2010): 1951°de diizenlenen “Festival of Britain”de

sergilenen “Calyx” ile taninmaya baslamis ve bu tasarimu ile Ingiliz tasariminda bir devrim
yaratmistir (Alyanak, 2001:107). Day, “soyut sanattan etkilenen tasarimlarinda, bireysel
kimligini yansitan ince ¢izgilerle biitiinlesmis grafiksel organik bitki formlariyla kendine 6zgii
yeni bir anlatim dili olusturarak dikkat cekmistir” (Akbostanci, 2014:35). 1950°lerin “cagdas”

tasarimin Onciilerinden sayilan Day, film baski teknigi ile basilan, ¢ogunlukla dosemelik
kumas tasarlamustir. Emilio Pucci (1914-1992): Italyan modaci, 1940’larin sonunda kariyerine
spor giysiler ile baslamistir. 1950’lerde imzas1 sayilan, parlak renkli kaleidoskopik soyut
tasarimlar1 gelistirmistir. 21. yilizy1l gelisen bilgisayar teknolojileri ve bilisim sistemleri ile
Dijital Cag olarak nitelendirilmektedir. Kiiglilen teknolojik {riinler ile artik diinya
avucumuzun igindedir. Internet sayesinde insanlik, hizli degisim ve doniisiimlerin yasandig
bir diinyadadir. 20. yilizyilin son ¢eyregindeki bilim

ve teknoloji alanindaki gelismeler bugiiniin sanat ve tasarim dilini olusturmaktadir. Yeni
yiizyil kiiresel cevre felaketi ile baglamistir: 1980’lerde yasanan ozon tabakasindaki deligin
yerini, kiiresel 1sinma, iklim degisikligi ve karbon salinimi gibi ¢evre sorunlar1 almistir. Bu
sorunlar ekolojik tekstillere ve dogal boyamaciliga olan ilgiyi arttirmistir. Tasarim siirecindeki
devrim, bilgisayar destekli tasarimin, ti¢ boyutlu uzay fikrinin iki boyutlu tasarima aktarilmasi
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sonucunda ortaya c¢ikan yeni bir gorsel estetiktir (O’Mahony, 2007:34). CAD ve CAM,
tasarim ve iiretim agsamalarini kokten degistirmistir; bunun en ¢arpici 6rnegi dijital baskidir.

Dijital bask1 teknolojisinin esasi, “baski desenlerinin bilgisayarda yaratilarak sablon ve renk
ayrimlar1 kullanmaksizin bilgisayardan baski makinesine gonderilmesi ve daha sonra
miirekkebin, deseni olusturmak tiizere damlaciklar halinde ¢ok ince diizelerden kontrollii
olarak materyal iizerine piiskiirtiilmesidir” (Ozgiiney ve Ismal, 2003:1). Bu teknoloji ile ¢ok
cesitli ylizeylere baski alinabilir: Tekstiller, duvar kaplamalari, PVC, laminatlar, biiyiik
boyutlu reklam panolari, i¢ ve dis mekan brandalari gibi (Ozgiiney ve Ismal, 2003:5-6).

Tekstilde yeni materyallerinin gelisimi igin yapilan aragtirmalar gelecegin tasarim dilini
belirleyecek olmasi agisindan dnemlidir. Bu aragtirmalar Oncelikle saglik ve askeriye gibi
alanlar i¢in yapilsa da zamanla giinliik kullanimimiza girmeye baglamistir: Akilli tekstiller,
kullanim &zellikleri agisindan geleneksel tekstillerden ayrilan, “herhangi bir etkiyi veya etki
degisikligini algilama ve buna tepki verme &zelligine sahip tekstil iiriinleridir” (E. Ismal ve
Yiiksel, 2016:88-89). Tekstil teknolojisi anlaminda en 6nemli gelismeler ekstrem sporlarda
kullanilan teknik materyallerde olmus ve giyimin fonksiyonelligini olumlu yonde etkilemistir.
Uluslararas1 moda tasarimcilari, hem ana koleksiyonlarinda hem de spor koleksiyonlarinda

hatta gece giysilerin de bile bu tekstilleri kullanmaktadirlar (Clarke, 2007:108). Tasarim,
giiniimiizde gelisen teknolojiler ile dijital ortamlarda olussa da her zaman yeniyi arayan ve
yasanilan hiz sayesinde ¢abuk tiiketen insanin arayislari devam etmektedir. Bu baglamda
teknoloji ve geleneksel yontemlerin birlikteliginin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir: Giiniimiizde
dijital baski ile tekstile aktarilan tasarimlara, gorsel etki arayislarinda baski iizerine tekrar;
film baski, devore, gofraj, flok, lazer kesim gibi uygulamalar yapilarak, farkli dokular
yakalanmaktadir (Briggs-Goode, 2013:98). Tasarimcinin, kiitle iiretimini kisiye 6zel tasarim
ile birlestirme cabasi olarak goriilebilecek bu arayisi, yeni kimyasallar ile geleneksel
yontemlerin birlikteligi gibi deneysellik ekseninde yapilan yaratilar yeni ylizyilin tekstillerini
olusturmaktadir. Psychedelic sanat akimini psychotropik temasi ile harmanlayarak ortaya
koydugumuz bu calismamizda; gelisen sanal doga ve denizdeki canlilarin (baliklarin)
deformasyonunu, metamorfozunu biiyiileyici ve disavurumsal bir sekilde kumas desenleri
olarak yansitmay:1 calistik. Sahip olduklar1 biyolojik cesitlilikle yeryiiziindeki en degerli
ekosistemler arasinda bulunan ve barindirdig1 yasamsal zenginliklerle denizlerimiz ayri yere
sahiptir. Her y1l siirdiiriilebilir olmayan avlanmalar, sanayide kullanilan tehlikeli atiklarin ve
atik sulari 6nemli bir kismi1 yeterince aritilmadan denize bosaltilmasi, kiiresel 1sinma ve fosil
yakit tiiketimi, hava kirliliginin denizleri 1sitmas1 gibi sebepler balik neslini yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya birakmaktadir. Diinya denizlerindeki baliklar hizla tiikenmektedir.
Balik tiiketimi resmi rakamlarin ¢ok iistiindedir. Arastirmacilara gére bdyle giderse kisa siire
sonra denizlerde denizanasi ve yosundan baska canli kalmayacagi séylenmektedir. Deniz
canlilarinin bir sonraki kusagi olusturmasi zaman alacag: i¢in, aveilik kurallarini koyar ve
uygun boyda av yaparsaniz balik nesil kendini toparlayabilecegi séylenebilir. Bu baglamda
balik soyunun biiyiik oranda tiikenecegi tahmini pek sasirtict olmasa gerek.

(http://ekonomi.haber7.com/ekonomi/haber/568003-denizlerde-balik-nesli-tukenmek-uzere)

Tiirkiye’nin denizlerini ve baliklarimizi korumak, yok olmasini ve bozulmasini 6nlemek,
kaynaklarinin siirdiiriilebilir kullanimini1 saglamak amaciyla Asli Tekstil ailesi olarak dogay1
korumanin dnemini kumas tasarimlarimiza yansitmaya calistik. Denizlerimizin insanlik i¢in
ne kadar onemli oldugu hayatimizda ne biiylik bir yere sahip oldugu gibi kavramlara
farkindalik yaratarak kumas desenlerimizde denizde bulunan balik figiirlerini 6n plana
cikarmak istedik. Asl tekstil olarak misyonlarimiz arasinda ‘’cevreye ve insana saygi “’
diistincesini benimsedik ve bunu ilke edindik. Cevre kirliligin artmasi ve ekolojik diizenin
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zarar gormesi gibi konulara insanlarin duyarsiz kalmalarina duymus oldugumuz rahatsizliktan
dolay1 bu konuyu dikkat ¢ekmek ve bunu tasarimlarimiza yansitarak farkindalik yaratmayi
hedefledik(*’ Biitiin sanat doganin bir taklididir ° www.sozkimin.com , web , ET:
26.02.2018 ).Doga insan yasami i¢in ne kadar onemliyse sanat ve tasarim i¢in de o kadar
onemlidir. Insanlarin giysileriyle kisisel duygu ve diisiincelerini yansittiklar1 ve kendilerini
ifade ettikleri bilinen bir gergektir. Bu baglamda doganin Onemini giysileri ile empati
yapmalarini saglamak amaciyla kumas tasarimlarimizi sekillendirdik. Denizdeki baliklarin,
dalgalarin ve deniz altinda yasayan canlilarin insana vermis oldugu huzur ve dinginlik, suyla
birlikte nefes almak, yasamak icin ruhen ve bedenen dogaya ne kadar ¢ok ihtiyacimiz
oldugunu gostermektedir. Denizdeki renklerin c¢esitliligi, baliklarin ve suyun ahengi ve
birbiriyle uyumu tasarimlarimizda bize ilham kaynagi olmustur. Tasarimlarimizda tiim bu
olusumlarin renkleri ve derinliklerinden ilham alarak desen ¢alismalarimizi renklendirdik.

2. Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, psychedelic sanat akimini psychotropik temasi ile harmanlayarak,
doganin insan yasami i¢in Onemini vurgulamak, hem dogal yasam alanlarinin hem de
tiirlerin kaybiyla sonuclanan tehditleri durdurabilmeyi amagladik. Ozellikle deniz ve balik
figlirlerini kumas tasarimlarimiza yansitarak doganin insanlik i¢in ne kadar énemli bir yere
sahip oldugu gibi kavramlara dikkat cekerek farkindalik yaratmayi, kumas desen
calismalarimizda dogal malzemeler kullanarak denizdeki baliklarin disavurumsal bir
diisiinceyle 0n plana ¢ikarmak istedik. Psychotropik temasinda botanik ve plaj konular1 daha
abartili ve sentetik hale gelen kumas baskilari ve parlak malzemeler olduk¢a Onem
tagimaktadir. Doymus ve derin renklerin, deniz ve balik figiirlerinin hakim oldugu kumas
desen koleksiyonumuzda dogal ve yapay olarak firetilen, zithgmm uyumunu, su altindaki
egzotik yasami yanilsama yoluyla farkl: stillerde ¢esitli desenlerle biitiinlestirmeyi amacladik.
Yaptigimiz bu ¢alisma ile siirdiiriilebilir desen tasarimlarinin 6nem kazanmaya basladigi
giinlimiizde, kullanilan dogal materyallerle hazirladigimiz kumas koleksiyonu, iginde
yasadigimiz ekolojinin 6nemini ve bireyler lizerindeki etkisini yansitirken doganin giizelligini
hem gelecek kusaklara aktarmak hem de tiiketici ile bulusturarak farkindalik yaratmayi
amacladik.

3.Materyal ve Yontem

Bu caligmada; literatiir taramas1 yapilarak; tekstil ve desen tasariminin esin kaynaklari, 6ne
cikan sanat akimlari ve tasarim hareketleri sosyal, kiiltiirel ve teknolojik gelismeler
cercevesinde incelenmistir.

4. Tasarim

Tasarim; Tasarim bir yap1 ya da aygitin kisimlarmin kagit tizerine ¢izilmis bi¢cimi anlaminda
kullanilan “tasar” kokiinden tiiretilmis olan “tasar1’” ya dayanmaktadir. Biitiin sanatlarin
temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarim, 6ncelikle zihinde var olan bir fikirdir;
ama bu fikir bir bicim verme dinamigini icerir ve olusum siireci i¢inde bi¢im kazanmis bir
nesne olarak somutlasir. Buna goére, her tasarim olgusunda bir fikir ve o fikre gore
bigimlenmis bir nesne bulunur. Tasarimin temelinde yaraticilik vardir. Yaraticilik bir konuya
degisik ve farkli goriis agilarindan yaklasarak, yeni Onermelerde bulunmaktir. Tasarimin
iceriginde bireysel 0zgiinliik vardir, yasami algilama ve aktarma yetisi ile mevcut bilgi ve
deneyimin yeniden sentezlenmesiyle olusmaktadir.(www.circlelove.com ET: 28.02.2018).
Tasarimci ise; diislinen ve diisiincesini yansitabilen, yeni bi¢im ve sekiller sunan gliniimiiz
moda diinyasina gore yenlikleri saglayan imaj olusturan, diisledigini

yansitirken dogru malzeme dogru adres kullanan kisilerdir.
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Tasarim belirli bir amag gozeten yaratici bir eylemdir. Bu amag¢ dogrultusunda tasarimei, bir
sanat¢1 kisiligiyle duygu, diisiince ve hayal giiciinii, cizgiler, bigimler, renkler gibi fiziki
olgulara aktarir ve firiinii ortaya koyar (https://groups.google.com/forum/#!topic/dunya-
designer-group/WrlOMOFKpKg)

Desen Tasariminda Desenleme ve Teknik Calismalar;
Tasarimin konusu, yola ¢ikilacak ana metin belirlenir.
Yapilacak tasarim zihinde olusturulur, ekip olarak {izerinde konusulur ve tartisilir.
Tasarimda kullanilacak olan tema belirlenir, veriler toplanir.
Tasarim verileri dijital ortama aktarilir.
Photoshop , Illustrator , ramsete gibi programlar yardimryla tasarimin olusturulur.
Yapilan 6n ¢alismanin ardindan eksik veya hatali yerler gézden gegirilir.
Karar verilen renkler uygulanilir. Tonlama ayarlar1 yapilir.
Desen raportlanir ve raportlanan desenin kumas eninin tamamina gore diizenlenir.
Calisilan desen temizlenir ve son kontroller yapilir.
Desen katmanlarda calisilarak baskiya hazir hale getirilir.

Baski asamasinda desenin durumuna gore, parlaklik ve kontrast ayarlar1 yapilir

. Tasarladiimz Desen Tasarim Calismalari ve teknik Ozellikleri

Resim-1
Resim 1’ deki ¢aligmada % 60 pamuklu, %35 modal, %5 elastan ii¢ iplik 155 cm enindeki
260 gsm kumas lizerine hazirladigimiz desen tasarimi reaktif boya kullanilarak dijital baski
teknigiyle aktarilmistir. Bu tasarimda tema olarak baliklarin dogadaki salinimlari, denizlerin
altinda dans etmesi ve diger deniz ¢alilar1 ve bitkileriyle ahengi tema olarak ele alinmistir.

Baliklarin insanlarin goziinden goriiniigleri ve insana 6zgii suret kazandirilmasi bu disaynda
baliga adeta bir karakter verilmesine sebep olmustur. Ayrintilarin ve detaylarin daha belirgin
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cikmast i¢in desen multi-pass olarak isleme alinmistir. Dijital baski isleminden sonra
buharlama ile renkler kumasa fikse edilmistir. Yikama ve sanfor islemlerinden gegirilerek
kumasa yumusak bir tuse kazandirilmistir. Reaktif baskida kullanilan boyalarin organik olma
ozelligi ve yikama ve kurutma islemlerinde kimyasal kullanilmamast bu dizaynin dogal
yapisin1 bozmamak amaciyla tercih edilmistir.

Resim-2
Resim 2’ de %50 pamuk % 50 polyester ¢ift yiizlii pike interlok 320 gsm 190 cm eninde

pamuklu kumas tizerine reaktif boya kullanilarak baski yapilarak dijital baski teknigi ile
desen kumasa aktarilmistir. Bu desende kendine 6zgii karakter kazandirilmis balik figiirii
sularin altinda yiizmektedir. Balik ve deniz temasi karikatiirize edilerek gerceklikten diise
gecis, gerceklikten sanala doniis ya da gercek diinyadan oyuna gecis olarak canlandirilmak
istenmistir.

Resim:3
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Resim 3’ de desenimiz % 96 pamuk, %4 elastan siiprem 250 gsm 165 cm kumas tizerine
reaktif baski yapilarak dijital baski teknigi sayesinde kumasa aktarilmistir. Bu desenin bu tarz
bir kumaga aktarilmasinin sebebi elastanin esneme kabiliyetinin olmasi ve pamuklu kumasa
bir salinim saglayacak olmasidir. Tasarima konu olan desen deniz alt1 ¢anlilarindan baliin
yine deniz bitkileriyle uyumunu anlatmaktadir. Yani bir taraftan toprakta yasayan igne
yaprakli bitkiler ile bir taraftan suyun altinda soluyan igne yiizgegli baliklarin ortak sekilsel
kombinasyonlar1 esneme kabileyeti olan kumasimizda adete dans etmektedir.

Resim:4

Resim 4 “ deki calismada % 96 pamuk, % 4 elastan iki iplik 285 gsm , 165 cm kumas {lizerine
reaktif baski yapilarak dijital baski teknigi sayesinde kumasa aktarilmistir. Bu desende
Nephrolepis bitkisinden esinlenilmistir. Bitkinin en 6nemli 6zelligi bulundugu ortamin
havasini temizlemesidir. Bu da bitkilerin temiz bir hava i¢in ne kadar énemli oldugunun bir
kanitidir. Dijital baski teknigi uygulanan bu desen kontur c¢izgilerinin belirgin olmasi icin
multi-pass olarak isleme alinmistir. Yine kontur ¢izgilerin belirgin olmasi i¢in baskin siyah
boya kullanilmigtir. Temiz bir gorintii elde etmek amaciyla 6l elyaflari arindirmak igin
tamamen dogal malzemelerle kumas mekanik bir isleme tabii tutulmustur. Bu islem
neticesinde piiriizsiizlesen kumasa dijital baski islemi uygulanmistir. Baski islemini
sabitlemek igin desenin kumasa gegisini saglamak i¢in fikse islemi yapilmistir. Fikse de
yogun su buhar yiiksek 1sida kumasa verilmektedir. Bu sayede boya kumasa net bir bicimde
islemektedir. Buharlamadan sonra kumas tekrar yikanmistir ki fazla boyanin kumastan
atilmas1 saglanmistir. Daha sonra kumas sanforda kurutmaya tabi tutulmustur. Kumasa son
dokunus ve tuseyi kazandirabilmek i¢in agik en olarak havalanarak kurutma islemi
gerceklesmistir.
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Resim:5

Resim 5 ¢ de yapilan ¢alismada %50 pamuk ve % 50 polyester ¢ift yiizlii pike interlok 320
gsm, 190 cm eninde 6rme kumas {izerine uygulanmistir. Kumasin pike yani dokulu olusu
tasarimin inigli ¢ikisli yapisiyla biitiinlesmesini saglamistir. Bu tasarimda yansimalar ve
gergeklikler bir ahenk kullanilarak baliklarin karakteristik 6zellikleri vurgulanmistir. Ayrica
baliklarin kivrimli sekilleri desene hareket ve canlilik katmistir. Kumas tizerinde Reaktif baski

yapilarak renklerin parlak bir goriintii kazanilmasi saglanmistir. Dijital baski metodu
uygulanarak desendeki detaylarin birebir olarak kumasa yansitilmasi saglanmustir. iki asamali
finish apre uygulanarak siiper soft tuge elde edilmistir. Ayrica temiz bir goriintii saglamak ve
beyazliklari arttirmak amaciyla proses stireleri uzatilmistir.

e it 15 3 TR
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Resim: 6  de yapilan ¢alismada % 85 pamuk, %10 polyester, % 5 elastan interlok 260 gsm
145 cm 6rme kumas {izerine reaktif baski yapilmistir. Dijital baski tekniginde single- pass
uygulanarak detaylarin belirgin ¢ikmasi saglanmistir. Renklerin canli ¢ikmasi zemin renginin
daha beyaz ve parlak olmasi i¢in ¢ift proses islemlerinden gegirilmistir. Bu desende mavi renk
on planda tutularak hakimiyet duygusu vurgulanmistir. Baliklarin tek bir yone gitmesi ve
pespese siralanmalart bir uyumu meydana getirmistir. Biiyiik balik ve kii¢iik baliklarin pesi
sira dizilmeleri biiylik balik hakimiyetine vurgu yapmistir. Kiigiik baliklarin kiime halinde
bulunmasi ise hakimiyete kars1 bir olma duygusunu yansitmistir.

%96 pamuk , %4 elastan siiprem 200 gsm ve 165 cm 0rme kumasa dijital baski teknigi
kullanilarak yapmis oldugumuz bu tasarimda ile amaglanan 2 farkli teknigi kullanabilmektir.
Arka planda batik efekti kullanarak dijital baski teknigini 6n plana ¢ikarirken, 6n planda ise
kullanilan siyah renkteki yogun kontur desenin hem karakterini degistiriyor hem de 2 teknigi
kullanabilecegimiz bir firsat doguruyordu. Cok renkli bir dokunus olmamakla birlikte yogun
siyah kontur kullanimi dijital baskida 6niimiize ¢ikacak teknik bir problem olan siyah boyanin
acik renklere hiikkmetme riskine de meydan okumustur. Bu teknik probleme karsin tasarim
yogun yikama ve fikse islemleri ile baski pass ayarlariyla sabitlenebilmistir

Resim:8
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%50 pamuk %50 polyester ¢ift yiizlii pike interlok 320 gsm, 190cm eninde 6rme kumasa
basilmis tasarimimiz su alti diinyasini gercekei bir bigimde yansitmaya calismistir. Desende
kullandigimiz baliklar ve yosunlarin renkleri oldukca canli kullanilmis olup su alt1 diinyasinin
su lizerindeki gergek diinyadan ¢ok daha canli olusu vurgulanmistir. Ren c¢esitligi anlaminda
¢ok zengin olan tasarimin 3 ayri varyanti hazrilanmis ve uygulanmistir. Desende konturleri
kullanarak dijital baskidaki kontur ayar sistemini 6n planda tutulmustur. Kumasin elastan
yapisi tasarima bir salinim vermis olup giyilebilir bir tasarima doniistiiriilebilmesine olanak
saglamistir.

Resim:9

%350 pamuk % 50 polyester ¢ift ylizlii pike interlok 320 gsm 190 cm bu baskimizin deseninde
canlilar diinyasina mizahi bir bakis agis1 getirerek kiiclik yas gruplarmma da hitap etmek
istedik. Balik karakterinin bir goziiniin kapali olmasi, elinde kilici tutuyor olmasi korsan
fikrine gébnderme yapmuistir. Arka planda kullanilan ¢ini deseni 6n planda kullanilan baliklarla
ters diismis ve tezatliklarin mizaha olanak sagladigi yansitilmak istenirken teknik agidan da
dijital baski tekniginde yaratilmak istenen boyut net bir sekilde ortaya cikarilmistir. Pike
kumasin dokusuna ¢ini desenlerinin iglemesiyle kumasin iizerinde ii¢ boyutlu bulunan balik
karakterinin uyumu ya da uyumsuzlugu tasarimin varmak istedigi sonug olmustur.
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% 60 pamuklu, %35 modal, %5 elastan ii¢ iplik 155 cm enindeki 260 gsm kumas baskili
kumagimiza yapmis oldugumuz desen tasarimimizda niliifer c¢iceginden esinlenerek
cizdigimiz baliklar1 yine niliifer ¢icegi ile birlikte kombine ederek desende bir ahenk
olusturmasini sagladik. Minik puantiyeleri kullanarak da desene hareketlilik kazandirdik.
Baliklar ve yapraklar iizerindeki renk gecisleri dijital baski teknigimizi vurgulamamizi
sagladi.% 35 Modal karisimi kumasin olduk¢a yumusak bir tusesinin olmasina olanak
saglarken, % 60 pamuk barmndirmast giiclii bir dogal karisimin sonucunu goérmemizi
saglamistir. Desendeki niliifer ve niliifer ¢icegi puantiyelerin lizerinde nasil ahenk kazandiysa
bu kumas1 olusturan ipliklerde ayn1 ahengi saglamistir.

6. Sonuc Ve Oneriler

Degisen ve gelisen teknolojinin etkilerini moda ve toplum kavramlar: agisindan ele aldigimiz
bu koleksiyonda toplumlarin, geleneklerin, normlarin, diinya {izerinde olan tiim olaylarin bir
yansimasint gostermeye calistik. Tiim bunlardan yola ¢ikarak olusturdugumuz psychedelic
koleksiyonu, i¢inde bulundurdugu 6gelerden dolayr zengin, fonksiyonel bir dokuya sahiptir.
Dijital ¢agin 6nemli 6gelerini doga ile harmanlayarak, gelecegi yansittigimiz bu koleksiyonda
satilabilir ve doniisebilir bir iirlin grubu yaratmayir amacladik. Ayrica bu c¢alismamizda
asagidaki oneriler ile farkindalik yaratilabiliriz.

. Dogay1 korumak kurallarla ve yasalarla miimkiin degildir. Dogay1 korumak kisisel
egitim ve farkindalikla miimkiindiir. Farkindalik yaratmak i¢in bikmadan usanmadan iginde
yasadigimiz ¢evremizi anlatmak doganin dnemini vurgulamak gerekir. Bu konu herkes i¢in
dogal bir gorev olmalidir.

. Kazanilan g¢evre bilinci sayesinde dogay1 korumakla kalmayip, onu gelistirebilmemiz
cok biiytiik bir 6nem arz etmektedir.

. Diinya bizim yegane evimiz ve ¢ocuklarimiza birakabilecegimiz en biiyilk mirastir.
Bunu fark ettirmek bir kisinin de olsa ruhuna ve zihnine dokuna bilmek 6nem arz etmektedir.

. Diinya niifusunun % 25’1 gecimlerini kazanmak i¢in deniz kaynaklarma ihtiyag
duymaktadir. Birgok kisi denizlerden elde ettikleri ile gida ve para kazaniyorlar.

. Kalkinmakta olan birgok iilke enerji ihtiyaclariin % 90 kadarini karsilamak i¢in odun
kullanmaktadir. Bizler i¢in biiyiilk 6nem tasiyan dogayr korumak i¢in; elimizden gelen her
seyi yapmali, onu korumali ve giiglendirmeliyiz.

. Insanlara ve gelecek nesillere dogay1 sevmeyi ve dogada vakit gegirmeyi asilamali
ekosistemi korumay1 aligkanlik haline getirmeliyiz.

. Bu kazanimlar1 saglamay1 her alanda, her platformda farkindalik yaratarak, dikkat
cekerek, onemini vurgulayarak elde edebiliriz.
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20. YUZYILDA TURK HALK KULTUR DEGISIMLERI VE KUMASA
YANSIMALARI (Kenan OZBEL Koleksiyonundan Bazi Orneklerle)

TURKISH FOLK CULTURE CHANGES AND FABRIC REFLECTIONS IN THE
20TH CENTURY (Some Samples from Kenan OZBEL Collection)

Ars. Gor. Ebru CATALKAYA GOK
Gazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar,
catalkayaebru@gmail.com

OZET

Anadolu Selguklularindan Osmanli déneminin son zamanlarina kadar Tiirk kumaglar1 sadeligi, kalitesi
ve desenleriyle tarihte 6nemli yere sahiptirler. Ozellikle 15. ve 16. Yiizyillar Tiirk kumaslarinin altin
dénemdir. Bu dénemler igerisinde baslatilan Kanunname-i Ihtisab-1 Bursa’nin 18.yiizyila kadar devam
etmesiyle, kumasglar yiiksek kalitelerini uzun siire korumuslardir. Ancak Osmanli devletinin siyasi ve
ekonomik olarak gerilemesi kumag sanatin1 da etkilemis ve bu durum desenlerindeki sadelikten
kullanilan hammaddelerine kadar yansimustir.

Aragtirmada Gazi Universitesi Ulker Muncuk Miizesi’nde yer alan Kenan Ozbel koleksiyonundan
ornekler incelenmistir. Arastirmanin amaci Ozbel tarafindan derlenmis 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyila
ait oldugu diisiiniilen kumas 6rneklerinden bazilarmi ele almak ve Tiirk Halk Kiiltiir degisimleri ile
birlikte degisen desen, hammadde, teknik 6zelliklerinin kumaslardaki yansimalar1 degerlendirmektir.

Anahtar kelimeler: Kenan Ozbel, Kumas, Dokuma, 20. Yiizyil, koleksiyon

ABSTRACT

From the Anatolian Seljuks until the late Ottoman era, Turkish fabrics have a significant place in
history with their elegant, quality and designs. Especially 15th and 16th centuries are the golden
period of Turkish fabrics. Investigating the law of the municipality of Bursa, which was started during
these periods, has been continuing up to the 18th century and the fabrics have protected their high
quality for a long time. However, the political and economic decline of the Ottoman state has also
influenced the art of fabric, and this is reflected both the elegantly of the patterns and the raw materials
used.

The samples from the collection of Kenan Ozbel at Gazi University Ulker Muncuk Museum were
examined. The aim of the research is to examine some of the fabric samples thought to belong to the
end of the 19th century and the 20th century compiled by Ozbel and to evaluate the reflections of the
patterns, raw materials, technical characteristics of the fabric changing with the changes of Turkish
Folk Culture.

Key words: Kenan Ozbel, Fabric, Weaving, 20th Century, collection

GIRiS

Tarihsel ve toplumsal gelisme siireci igerisinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada ve sonraki nesillere aktarmada kullanilan insanin toplumsal ¢evresine egemenliginin
Ol¢iislinii gdsteren araglarin biitliniine kiiltiir denmektedir (TDK, 2018). Kiiltiiriinii koruyamayip, yeni
nesillere aktaramayan bir halk 6zgiinliiglinii yitirebilir (Evcin, 2013: 226). Ciinkii yeni nesilde kimlik
ve aidiyet duygusu gelismeli, ayn1 {ilkede yasayan, ayni kiiltiir 6zelliklerine sahip olan her halkin

kendine 6zgii gelenek ve gorenek birligi bulunmalidir.
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Bu Kkiiltiirii olusturan {iriinler ile ait olduklar1 yore arasinda bir kdprii bulunmaktadir. Bu nedenle de ait

olduklar1 yorenin toplumsal degerlerinin korunmasi ve yasatilmasinda 6nemli rolleri bulunmaktadir
(Umay, 1999: 24). Belli bir kiiltiir i¢inde olusan halk kiiltiir iirtinleri yasadigi kiltiir toplumunun

gereksinimine gore degiskenlik gostermektedir.

Yer, zaman ve kiiltiirel kisiligi ile digerlerinden ayirt edilebilen halk kiiltiirliniin ilgili topluma 6nemli
katkilar saglayan dallarindan birisi de el sanatlaridir. Ge¢miste insanlarin giinliik kullanim esyasi1 olan
el sanatlari, uzun dénemde olugmus deneyim ve birimlerin iiriintidiir. El sanatlar1 kiiltiirel devamlilig
sagladi1 i¢in toplumlarin kiiltiir tarihi agisindan 6nemli bir mirasdir (Oztiirk, 2003:124-125). Bu miras
halk kiiltiirii uzantisi olan; oya, isleme, corap, hali-kilim, kumaslar1 ve saray desteginde gelismis olan;
hat, tezhip, minyatiir, ¢ini, hali-kilim, kumas sanat dallarmi kapsamaktadir (Oztiirk, 2003:27).
Insanlarin dogumlarindan 6liimlerine kadar &rtiinme araci olarak kullanilan kumaslar ise tarihsel
kosullar1 belirlemede 6nemli bir konuma sahiptir. Bu nedenle zaman igerisinde degisime girerek
islevlerini yitiren giysilerde kullanilan kumaslarin kiiltiirel kimlik ve devamlilik agisindan kiiltiir
degisimleriyle iliskilendirilmesi gerekmektedir. Bu diisiinceden hareketle bu bildiride 20. Yiizyil halk

kiiltiiriiniin bir pargasi olan bazi kumas 6rnekleri donem o6zellikleri ile ele alinmustir.
Amag ve Yontem

Aragtirmanin amaci Kenan Ozbel tarafindan derlenmis, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyila ait baz1 kumas
orneklerini ele alarak, Tiirk Halk Kiiltiir degisimleri ile birlikte degisen desen, hammadde, teknik
ozelliklerin kumaslardaki yansimalarini degerlendirmektir. Arastirma Gazi Universitesi Ulker Muncuk
Miizesi’'nde yer alan Kenan Ozbel koleksiyondan dokuz kumas 6rnegi ile sinirlandirilmistir. Bu
kapsamda kumaslarin iplik numarasi, biikiimi, iplik kisalmasi, hammaddesi, rapor eni-boyu, rapor
tekrari, desen oOzellikleri, 1 cm'deki ¢ozgii-atki-desen siklig1 ve gramaj agirliklart tespit edilmistir.

Aragtirmada tarama yontemi kullanilmigtir.
Tiirk Halk Kumaslari

Eski donemlerden beri insanlar 6rtme ve Ortiinme ihtiyaclarmi karsilayabilmek icin dokumaya ihtiyac
duymuglardir. Ancak hammaddeyi islemeye ve bunu yaparken ara¢ kullanmaya neolitik devirde
ulasabilmiglerdir. (Erken) Tung devrinde ise bunu daha da gelistirmislerdir (Fazlioglu, 2001: 1-3). Bu
gelisime diinyanin cesitli yerlerinde ve zamanlarinda degisiklikler gostermektedir. Baslangici nerede

ve ne zaman olursa olsun dokuma bilinen en eski el sanatlarindan birisidir.

Estetik ve teknolojiyi bir araya getiren kumaslar, tarihi donemlerde saray hanedanlarn ile halk
arasindaki giicii, statiiyii tanimlamak ve gorsel olarak ayirmak i¢in kullanilmistir. Saray kumaslar
daha ¢ok Osmanli Devleti Aliyye’nin zenginligini gostermek icin daha biiyiik gosterisli desenlerde
altin, giimiis gibi degerli materyallerle dokunmustur. Halk kumaslar ise evde kadinlar, ¢ocuklar

tarafindan dokunan ev dokumalar1 ve dokumacilik meslegini yapan zanaatkarlar tarafindan dokunan
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carsi  dokumalar: olarak ikiye ayrilmaktadir. Halkin dokumus oldugu bu kumaglar saray

kumaslarindan daha diigiik kalitede malzemelerde ve daha sade, kiiciik desenlerle dokunmustur. Bu

kumaslar ge¢miste giinliik ve toren giyiminde halkin ihtiyacini karsilamigtir.

Halkin ihtiyacimi karsilayan bu dokumalar Anadolu'nun hemen hemen her yerinde, o yorede yetisen
malzemeye gore dokunmustur. Marmara bolgesinde; ipek malzemeden, Karadeniz boélgesinde keten,
kenevir, pamuk malzemelerden, Giiney Dogu, Dogu Anadolu ve I¢ Anadolu bolgelerinde; yiinlii

malzemeden, Akdeniz ve Ege bolgelerinde pamuklu malzemeden ¢esitli kumaglar dokunmustur.

Tarihge olarak bu yorelere bakildiginda kaynaklarda 14. yiizyilda; Alasehir, Denizli, Konya, Kayseri,
Erzincan, 16. ylizyilda; Istanbul, Bursa, Amasya, Denizli, Tosya-Soma, Bergama, 17. yiizyilda Bursa,
Halep, Sam, Menemen, Sakiz, Ankara bdlgelerinin dokuma merkezleri oldugu yer almaktadir

(Atalayer, 1993:63-64).

Anadolu'daki Halk dokumalarina dokundugu yoredeki isimlerine bakacak olursak: Buldan, Batman ve
Sile'de; biikiilii bez, Giiriin'de; giiriin salli, Gaziantep'te; kutnu, alaca, meydaniye, kusak, Tire'de;
beledi, Erzurum, Artvin ve Bayburt'ta; ihram, Siirt'te; Siirt battaniyeleri, Kastamonu, Adapazar1 ve
Rize'de; feretiko, Diyarbakir'da; posu(pusu), Yozgatta ve Sanlurfa'da; ¢ulha, Ankara'da; Ankara sofu,
Konya'da; hadim dokumalari, Bolu'da; goyniik bezi, Burdur'da; ibecik bezi, Corum'da; kargi bezi,
peskir, Giresun'da; tamzara, Sinop'ta; ayancik keten dokumasi, Istanbul, Tokat ve Bartin'da;
yazmacilik, Zolgundak'ta; elpek bezi, Konya, Karabiik, Corum, Kastamonu ve Sinop'ta; g¢ember
(yazma), Balikesir'de; Sayak (aba), Bilecik'te; bilecik bezi, Canakkale'de; pomak, Kocaeli'de; kandira
bezi, Sakarya'da; tarakli, Tekirdag'da; cecela, karacakilavuz, Eskisehir'de; Saricakaya dagkiiplii

dokumalar1 seklinde siralanabilir.

20. Yiizyihin Kumasa Yansimalari

Osmanli devletinin ¢okmesi Tiirk kumaslarinda da degisimlere sebep olmustur. Cumbhuriyetin
ilanindan sonra dnce sanayilesmeye, hemen ardindan tasarim egitimine de baslanmistir. 1933 yilinda
Siimerbank kurulmus ve 1938 tarihinde Kamu Iktisadi Devlet Tesekkiilii (KIT) haline getirilmistir.
Daha once Devlet Sanayi Ofisi tarafindan isletilen; Feshane (Defterdar) fabrikasi, Basmahane
(Bakirkdy) fabrikasi, Hereke fabrikasi ve Beykoz fabrikasi Siimerbank'a devredilmistir. Siimerbank
sanayi “Pamuklu Dokuma” sektoriinde 20, “Yiinlii Dokuma” sektdrlerinde ise 10 sube ile Tiirkiye'de
sanayilesmenin oOnciiliigiinii yapmistir. Ancak 1987 yilinda Siimerbank oOzellestirme caligmalar
sonucunda subeleri yavas yavas kapatilmistir (Stimerbank, 2018). Sanayilesme diginda Giizel Sanatlar

Akademisi ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar ile tasarim egitimi desteklenmistir.
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Cumhuriyetin ilanindan sonra ikinci diinya savaginin ¢ikmasi tiim alanlarda oldugu gibi tekstil

sektoriinii de etkilemistir. Buna paralel olarak Diinya ve Avrupa’daki akimlar Tiirk kumas desenlerine
de yansimstir. Ancak bu etkilenmeler Tiirkiye nin sosyo-kiiltiirel alt yapisindan kaynakli yarim yiizyil
gec olmustur. Ornegin Avrupa'dan ithal edilen jakarli ve armiirlii tezgahlarin dokuma el tezgihlarinin
yerini almast uzun sirmiistiir. Bu tezgahlarin gelmesiyle ise hem kumaslarda desen imkanlari
kolaylasmis hem de el ile uzun zaman alan {iretim islemleri daha hizli yapilabilir hale gelmistir (Can,

2013:132-133).

1950’11 yillarin baslarinda, Vedat Nedim Tor’iin bankasi biinyesinde “Tiirk Halk Oyunlarin1 Yayma ve
Yasatma Dernegi” kurulmustur. Bu dernek {ilkenin her kosesinde etkinlik yiiriitmiis, ayn1 donemde
etnolog ve akademi hocasi Prof. Dr. Kenan Ozbel, Anadolu'da, artik iiretilmeyen, yerel sanat
iirtinlerini derlemek ve koleksiyon yapmakla gorevlendirilmistir (Yky, 2018). Anadolu'yu gezerek
topladig1r pargalar, “El Sanatlar1 kilavuz kitaplar” baglikli 13 kitapgik olarak yaymlanmistir. Bu
kitapgiklardan birisini de "Eski Tiirk Kumaslar1" olusturmaktadir. Ozbel baslattigi bu koleksiyonu
zaman igerisinde gelistirerek zenginlestirmistir. Tiirkiye'deki kiiciik atolye ve fabrikalarda dokunan
eserlerden olusan kumas koleksiyonu ise yaklasik 268 parcadan olusmaktadir (Tezcan, 1993:13) Bu
koleksiyon Tiirkiye’ nin ¢esitli yerlerine bagis yapilarak dagitilmistir. Koleksiyonun bulundugu bilinen
yerler; Vedat Nedim Tér Miizesi, Konya Etnografya Miizesi, Gazi Universitesi Ulker Muncuk Miizesi
(Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ankara

Olgunlasma Enstitiisii'diir.

Ozbel topladigr kumaslar1 isimleri ile kaydetmistir. Ancak koleksiyonun el degistirmesi ve saklama
kosullarindan kaynakli kayitlarin bazilar1 silinmistir. Bunlar koleksiyonun bulundugu diger yerlerdeki
kumaslar ile karsilagtirilarak isimlerdeki eksiklikler giderilmeye ¢alisilmistir. Koleksiyonun ¢ogu 19.
yiizyll sonu ve 20. ylizyila ait Tiirk kumas sanati 6rneklerinden olusmaktadir. Koleksiyondaki
orneklerde Istanbul Sevaisi, Tafta, Selimiye, Sib, Kutnu, Atlas, Canfes, Car, Vale, Altiparmak, Citari,
Pestamal (Futa), Halep kutnusu, Sam Kutnusu, Abani, Catma, Giiriin Sali, Bogasi, Biiriimciik,

Kemha, Mantin, Seraser, Serenk, Ustufa, Hatayi, Selimiye ve alaca kumaslar yer almaktadir.

Bu c¢alisma kapsaminda ele alinan dokuz kumas arasinda kutnu ve car drneklerine rastlanmaktadir
(Tablo 1: 6,7,9). Geri kalan Orneklerin isimleri bilinmemekle birlikte benzer ornekleri diger
koleksiyonlarda da bulunmadigi i¢in yorum yapmak miimkiin degildir. Kumaslar Ulker Muncuk
Miizesinin deposunda, 697 envanter numarali dosya igerisinde Kenan OZBEL'in vermis oldugu sayfa
ve Ornek numaralarn ile muhafaza edilmektedir. Ele alinan 6rneklerin rapor enleri 18 cm'i, rapor
boylar1 ise 47 cm'i ge¢memektedir (Tablo 2). Cozgli ve atki sikliklar1 ile iplik numaralarina
bakildiginda oldukga kaliteli dokunduklar1 goriilmektedir. Kumaslarin kesintili ilave desen iplikli
(Brocade) ve kesintisiz ilave desen iplikli (lancé) dokuma teknigi ile dokunduklari tespit edilmistir.

Cozgiide c¢ogunlukla ipek, atkida pamuk, desende ise kilaptan iplik kullanilmigtir (Tablo 3).
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Desenlerinde bitkisel ve sembolik bezemeler bulunmaktadir. Kumaslarda genellikle hem dikey hem de

yatay eksende siralama rapor tekrar1 uygulanmistir.

19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyil'a ait oldugu diisiiniilen dokuz 6rnek kiigiik atdlye ve fabrikalarda
dokundugundan, Osmanlinin ilk donemlerdeki kumaslardan oldukg¢a farklidir. Osmanlinin ilk
donemlerindeki kumaslarda rapor en ve boylar1 daha biiyiik iken, 20. ylizyila ait olan kumaslarda daha
kiictiktiir. Yine Osmanli'nin ilk dénemlerinde daha sade renkler goriilmekteyken, ele alinan 6rneklerin
daha renkli oldugu goriilmektedir. Ele alinan 6rneklerde ekru, sari, yesil, mor ve bayragimizin rengi
olan kirmizi renge agirlik verilmistir. Rapor tekrarlarina bakildiginda ise ilk donemlerde daha ¢ok
dikey eksende simetri, yatay eksende ters yonde siralama hakimken', koleksiyondaki 6rneklerde bu

rapor tekrar1 neredeyse hi¢ goriillmemektedir.

Tirk Halk kumaglar yiizyillar boyu renk, desen ve malzeme 6zellikleri ile kendine has iislubun
temsilcisi olmustur. 20. yiizyil halk kiiltiiriiniin bir pargasi olan bu kumaslar ge¢mis donemlerde
cogunlukla bohga, ortii ve kadinlarin giydigi iicetek gibi geleneksel kiyafetlerde, giinliik ve yabanlik
giyimde kullanilmistir. Ancak gliniimiizde kiiltiirel kimlikleri degisime girmis ve diigiin gibi 6zel

torenler ile halk oyunlarinda kostiim olarak kullanilmaya baslamistir.

Tablo 1: Kenan OZBEL Koleksiyonundan kumas 6rnekleri

Fotograf

Kumasin On Yiizii Kumasin Arka Yiizii

Envanter No
Kumas Adi
Boyutlar:
Bezeme Tiiri
Rapor Tekrar

[ ‘ Kumas No

697 - s.178, 6.500
Boyu:10,4 cm

Dikey eksende
kaydirmali siralama,
yatay eksende ters

Eni:26,3 cm,
Bitkisel

! Ayrintili bilgi igin bakimz. Soysaldi, A. ve Gok, E. C. (2018). “Tiirk Kumaslarinda Desen Rapor Tekrarlari”.
Idil. 7 (42). 217-235.
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Eni:8 cm, Boyu: 11,2 cm
Hem dikey hem de yatay

697 —s.145, 6.418
Kutnu (Bakire1,2012,
eksende siralama

Sembolik

Hem dikey hem de
yatay eksende

697 -s.129 6.382-
siralama

Bitkisel

Eni: 22 cm, Boyu:37 cm | Eni:16,7 cm, Boyu:

697 — s.65, 6.177
Car (Kenan Ozbel

==
[«B}
(7]
(<5}
°
N =
:8
[=)

& £
5 3
0

Tablo 2: Kenan OZBEL Koleksiyonundan kumas érneklerinin Kumas Analizi

Kumas Rapor Rapor Cozgii Atki Deseniplik Tarak Birim
No Eni Boyu sikhigr sikhigr  sikhgi Numaras1 Agirh@

2cm S54cm =26 =17 =43 =52(5) =31,5¢r
22cm  2,7cm =70 =33 =100 =70(1) =24,80 gr
- 12cm =48 =44 =42 =96(5) =36,61 gr
135cm 125cm =43 =33 =103 =86(5) =14,03 gr
5cm 38cm =16 e mz 3 ) =80(2) =29,9 gr
3,7cm  19cm =34 =34 =55 =68(5) =~16,36 gr
33cm  2,1cm =56 =25 =77 =112 (5) =12,29 gr
6,3cm 54cm =54 =41 =20 ~108(5) =33,3 gr
18,7cm 46,4cm =28 =30 =16 =~70(4) =~30,73 gr

QXN g~ wid
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Tablo 3: Kenan OZBEL Koleksiyonundan kumag orneklerinin Iplik Ozellikleri

Kumas Numarasi

1 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.

Hammadde | Pamuk  Ipek Ipek Ipek Ipek Ipek Ipek Ipek

Numara =Ne22 =Nm27 =Nm38 =Nm38 =Nm151 =Nm130 =Nmi151 =Nm80
Biikiim
Yon Adet Zvel Zvel Svel Svel Zvel Zvel Zvel Svel

Iplik Kisal. | %4 %2 %2 %2 %9 %3 %5 %4

Hammadde | Ipek Ipek Pamuk Pamuk Pamuk Pamuk Pamuk Pamuk

Numara =Nm95 =Nmz27 =Nel3 =Nel5 =Nel5 =Ne22 =Nel9 =Ne36

Biikiim
Yon Adet Svel Zvel Zvel Zvel Zvel Zvel Zvel Zvel

Iplik Kisal. | %2 %2 %2 %2 %3 %2 %2 %4

Hammadde | Ipek Kilaptan  Kilaptan  Kilaptan  Kilaptan  Ipek Kilaptan  Kilaptan
Ipek Ipek

Numara =Nm75 =Nm38 =Nm7 =Nm28 =Nm38 =Nm86 =Nm8 =Nm19
=Nm80 =~Nm80

Biikiim Svel Sve?2 Sve?2 Zve?2 Sve?2 Zvel Sve?2 Sve?2
Yon Adet Zvel Svel

Iplik Kisal. %3 %3
%4 %4

SONUC

Selguklu dénemi, Beylikler donemi, Osmanli dénemi ve Tiirkiye Cumhuriyeti donemi olarak dort
donemi kapsayan Geleneksel Tirk Sanatlart kiiltiirii igerisinde Tiirk kumaslarimin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Dinamik bir yapiya sahip olan kiiltiir bulundugu déneme uyarlandigi gibi Diinyadaki
cesitli akimlardan ve kendi i¢ deviniminden degisikliklere ugramaktadir. Buda bulundugu dénemdeki

kumasa hammadde, desen ve teknik olarak yansimaktadir.

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda ekonomi i¢in endiistrilesme ve sanayilesmede yeni atilimlar, yeni
yasam bi¢imleri dogurmus bunun sonucunda da kumaslarin kullanim alanlar1 degismistir. Bir donem
gelin kiyafeti olarak kullanilan bindallinin dikildigi kumaslar yerini beyaz kumas ile dikilen gelinlige
birakmustir. Tiirk kumaglar1 artik kendi kiiltiirel kimliklerini tam anlamiyla yansitamamaya baslamistir.
Ekonomik krizin etkisi ile ucuz ve elde olan materyallerin kullanimiyla diisiik kalitede kumaslar
dokunmaya baglamistir. Sert ve parlak bir yapiya sahip olan Rayon, kiri géstermemesi ve gosterisliligi
acisindan donemin 6nemli lifi olmustur. Diger yandan Batinin etkisi giderek kumaslara yayilmaya

baglamig ve Tiirk pazari ithal mallar ile dolmustur.

20. yiizyilda Tirk halk kiltiir degisimleri ile gegmisteki islevlerini yitirdigi i¢in giysilerin dikiminde

kullanilan kumaslarin bir¢ogu da tiretimden kalkmustir. Nadirde olsa glinlimiize kadar gelen ve hala
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dini ya da diigiin gibi ritiiellerin geleneksel kiyafeti olarak kullanilan kumaslarimiz dokunmaya devam

etmektedir. Buna ge¢miste giinliik ve toren giyiminde kullanilirken, bugiin sadece torenlerde ve halk
oyunlarinda kostiim olarak kullanilan kutnu ve sal kumaslar1 6rnek verilebilir. Bir bagka 6rnek olarak
Beledi kumaslarina baktigimizda ise eskiden esnaf bayragi ve dosemelik kumas olarak kullanilirken

giiniimiizde turistik esyalarm yapiminda kullanildig1 goriilmektedir.

Tirk kumaglarinin ¢ok zengin bir motif ve desen alt yapisinin oldugu giiniimiize kadar ulasan
orneklerden goriilmektedir. Bu denli zengin kiiltiire sahip olan geleneksel kumaslarin yeniden

modernize edilerek kullanim alanlarinin genisletilmesi gerekmektedir.
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POPULER KULTUR, KURESELLESEN MODA VE EKOLOJIK ETKILERI

Dr. Ogretim Uyesi Cemile TUNA
Altibas Universitesi
OZET

Kiiresellesmeyi siyasal, ekonomik, maddi - manevi degerler ve kiiltiirel kimlikler {izerinde
kapitalist bir yapilanma modeli olarak tanimlayabiliriz. Giiniimiizde kiiresellesen kapitalist
diinyanin ideolojisi olan satin alma ve tiiketim edinimi Popiiler Kiiltiir- Moda- Modern sihirli
kelimeleriyle topluma sunulmakta ve tiiketicilerin aligveris glidiisii kortiklenmektedir.

1920’1 yi1llarda Amerika Birlesik Devletleri’nde baslayan ve ortak tiiketime dayali bir kitle
kiltiiri  olusturmak icin  programlanan popiiler kiltiiriin =~ yayginlasmasi  bilisim
teknolojilerindeki gelismeler ve elektronik medya sayesinde daha da hizlanmistir. Kiiresel bir
koye doniigen diinyada cografi kosullar, kiiltiirel farkliliklar medya yoluyla asilmakta ve
kitleler popiiler kiiltiiriin 6nerdigi miizigi dinlemekte, diyet besinleri tiiketmekte, modanin
dayattigi (giysileri) liniformalar1 giymekte ve sanal diisleri paylagsmaktadir.

Amaci bitimsiz tliketim olan, hizla var olan ve tabana indigi anda hizla yok olan moda iist
siiflar arasinda statiisiinii kaybedince, zevksizlik olarak algilanir ve tiiketiciler i¢in yeni bir
moda dongiisii baslar. Modanin tiiketim hizi, ¢evre kirliligi yaratmakta, ekolojik dengenin
bozulma hizin tetiklemekte ve hizlandirmaktadir.

Bu bildiride, toplumu sekillendiren popiiler kiiltiir, ¢evreyi kirletme, su kullanimi, atik iiretme
ve ucuz ig giicli kullaninminda 6nde gelen moda sektorii ve yasam dongii verilerine gore
modanin ekolojik etkileri irdelenecektir

Anahtar kelimeler: Popiiler kiiltiir, Moda, Kitle kiiltiirti, Tiiketim toplumu, Ekoloji

GIRIS

Kiiresel bir imparatorluga doniisen diinyada siyasal, ekonomik, maddi - manevi degerler ve
kiiltiirel kimlikler kapitalist bir yapilanma modeline gore yeniden tasarlanmaktadir.
Kiiresellesen endiistriyel kapitalizmin ideolojisi olan “gdsteris¢i tiiketim” kavrami dijital
cagin seffaf iletisim ag1 sayesinde modern toplumlart “satin al ve tiiket” ¢ilginligina
stiriiklemektedir. Metropol yasantisinda toplumsal smifsal ayrimciliga uyum saglamaya
calisan bireyler i¢in Popiiler Kiiltiir- Moda-Modern etiketleri tiiketicilerin bireysel farklilik
“sahte bireysellik” yaratmak i¢in kullandiklari sihirli kelimeler olmustur. Moda ve stil
bireylerin toplumda imaj yaratmalari, 6zgiiven kazanmalar i¢in aracit kavramlar olmustur.
Moda endiistrisi ve popiiler kiiltiir igbirligi yasam bi¢imlerini gosterisci tiiketime endeksleyen
bireyleri tiiketmekle, tiiketim bagimlilig1 sarmalina ¢ekmektedir.

"Popiiler Kiiltiir kavrami ilk olarak Amerikan akademik c¢evrelerince kitle/y1&in kiiltiirii olarak
tartisgtlmistir. {lkin iletisim bilimlerinin konusu iken sonrasinda kiiresellesmeyle beraber
sosyolojinin konusu olmustur. Toplumdaki sosyal tabakalasma icinde yer alan elit kesimin
kiiltiirine kars1 sosyologlar tarafindan daha genis kesimi olusturan halk kiiltiiriinii karsilamak
i¢in tretilmistir. Kullanildigi anlam ise kitle iletisim araglariyla tiretilen ve yayilan, sadece
kitlesel pazar i¢in imal edilmis, standart yaygin kiiltiirel iirlinlerin toplamini ifade eder.

19. yy. sonlarindan itibaren ilerleyen sanayilesmeyle beraber kitle iletisim araglar1 ve sektorii
de goriiniir olmaya baglamis ve kapitalizm ciddi bir ivme kazanmisti. Bircok somiirgeci Bati
iilkesi hizli bir sekilde kapitalist sistemin su anki devleri olma yolunda biiylik degisimler
yastyorlardi. O donemde de Amerika en hizli kapitalist degisimi yasayan lilkelerin baginda
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oldugu ve kitle iletisim araglarinin da kapitalizme hizmet eden bir sektorii orda eglenceden
miizige, giyimden sanata her alanda olusturmaya baslamasi nedeniyle "Popiiler Kiiltir"
kavrami da ilk orda kullanilma ihtiyacin1 dogurdu.”[1]

POPULER KULTUR ARACLARI

“Popiiler kiiltiir cevremizdeki tim yasamdir. Nachbar ve Louse popiiler kiiltiirii okyanustaki
suya, bizleri de suyun i¢inde yiizen baliklara benzetmektedir. “Baliklar suyun iginde
bulunduklariin, ¢evrelerinin tamamen suyla ¢evrili oldugunun ve hatta bu suyun disinda da
bagka ortamlar olabilece§inin nasil bilincinde degillerse, insanlar da popiiler kiiltlir i¢inde
yasarlar fakat suya her zaman c¢oziimleyici bigimde bakamayabilirler.”’[2] Gdglerle biiyiik
kentlere gogen kirsal kokenli genis kitleler, orta sinifin eline gecen bol para ve gelismis
iletisim olanaklar1 temel prensibi tiilketim olan popiiler kiiltiir {iriinleri i¢in potansiyel bir
tilketici pazar1 yaratmistir. Yeni bir yasam ve kimlik edinmek, saygi gormek, prestij
kazanmak kentte var olmak igin imaj yaratmak ¢abasinda olan bireyler igin kapali aligveris
merkezleri ve silipermarketler aligverise yonelik bos zamanlarin harcandigi ortak mekanlar
olmustur. Reklamlarla pompalanan “indirimler” ve “bir alana bir bedava” gibi kampanyalarla
kullanmayacag iiriinlerle dolaplarini dolduran tiiketiciler i¢in yeni sezon, yeni moda
sloganiyla pompalanan yeni irilinlere sahip olma giidiisii aligverisi kisirdongiiye
doniistiirmiistiir.

Popiiler kiiltiire alternatif olarak sunulan farkli iiriinler de aslinda kitle iletisim araglar1 yoluyla
— Ozellikle medya ve farkli reklamlarla — sunulan yeni kiiltiir {iriinlerinden olusur. .
poplilerin yaratilmasinda da diger popiilerler kullanilir: Popiiler spor; popiiler sporcu ve
sanatcilar; popiiler fikirler ve ideolojiler; popiilerlestirilmis anneler ve kaynanalar; popiiler
diziler ve televizyon programlari; popiiler magazin ve dergi kahramanlari; popiiler seks ve
seks iliskileri; popliler politikalar bunlardan bazilaridir.”[3] Popiiler kiiltiir kahramanlarinin
kullandigr markalar1 kullanarak onlarla 6zdeslemeyi hayal eden bireyler kiiresel pazarin
figiiran1 olmaktadir. “New York’taki bir tiiketici nasil Nike giyip, Coca Cola i¢ip, Michael
Jackson ya da Madonna dinleyip, hamburger yiyor ve Levi’s kot giyiyorsa Londra’daki,
Paris’teki, Istanbul’daki ve hatta Moskova’daki tiiketici de benzer tiiketim tercihlerini
sergilemektedir.”[4]

MODA VE TUKETIM

Popiiler kiiltiir endiistrisinin en yakin isbirlik¢isi olan moda sektorii kullan at, tiiket, yeniden
satin al devingenligini siirekli canli tutmaktadir. “... modanin 6zii olan yenilik, modernitenin
ve post modernitenin 6zgilin kosuludur. “Degisim arzusu, modanin ¢ok iyi vurguladigi
endiistriyel kapitalizmdeki kiltiirel yasamin karakteristik o6zelligidir, ancak post modern
toplum sadece yenilik yaratmaya degil, bunun yaninda bitimsiz ihtiyaca ve sonsuz farkliliga
yonelik bir arzu yaratmaya da gldiilenmistir.”[5] Moda entelektiiel ve sosyal hayatta
edebiyattan dizilere, gastronomiden giysilere, sag stillerinden eglence mekanlarina kadar pek
cok konuyu iceren ve kisa bir zaman diliminde etkin olan toplumsal begeniyi tanimlar, yani
yasamin her asamasinda soz sahibidir. Coco Chanel, moday1 “Moda sadece elbiselerde var
olan bir sey degildir. Moda gdkyiizii ve sokaktadir, onun bizim diisiincelerimiz ve olan bitenle
ilgili olmas1 gerekir” sozleriyle tamimlamistir ancak “Moda” sozciigii genellikle giyim ve
aksesuarlar1 kapsayan giyim ve gorliniis tarzlarina génderme yapmak i¢in kullanilir ancak
giyim ihtiyaca gore iretilir, giyilir ve tiiketilir. Modanin belirleyici 6zelligi ise degisim
ideolojisine baglidir ve bir kiiltiir endistrisidir. “Degisken ve kisa omiirlii olarak algilanan
moda, genellikle tek kullanimlikla iliskilendirilmektedir. 17-18. Yiizyillarda Avrupa
aristokratlarina hizmet veren moda sektorii, 20.ylizyilda popiiler kiiltiiriin {iriinii olan
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toplumun alt katmanlarin1 da miisterileri arasina ilave etmistir.  Kitle iletisim araglarmin
yayginlagsmasi sayesinde rol model secilen Hollywood yildizlari, moda ikonlar1 ve pop
starlarin g6z alici 1s1ltili yasam Oykiileri 6zendirilerek, kendilerini onlarla 6zdeslestiren bir
miisteri gurubu yaratilmistir. Sinema, tiyatro ve miizik diinyast moda pazarmin fantastik
iiriinlerini sundugu bir gosteri alan1 olmustur. Unlii modac1 ve markalarin anlasma yaptig1
yildizlar, Oskar torenlerinde, pop ve rock konserlerinde, gala ve balolarda boy gostererek
markalarin tamitiminda aktif rol oynarlar. Modanin amaci degisim ideolojisiyle liiks ve
hedonik tliketim bagimlis1 bir toplum olusturmaktir ve moda endiistrisi pazar1 zenginlestirerek
tiikketicilerin sahip olma arzularin1 kamg¢ilamaktadir. “Moda neden degisir? Giinlimiiziin basit
ortak goriisii modanin, bizi daha fazla harcamaya yonlendirmek icin kiyafetleri iiretenlerin
lehine olan bir komplonun sonucu oldugudur ve pazari canlandirmak ve ticari iliskileri
gelistirmek icin bize yeni modalar1 dayatanlar da tasarimcilar, hazir giyim imalatgilart ve is
erbabidir.”’[6]

EKOLOJIK BEDELLER

Popiiler kiiltiirtin iletisim giiciiyle, elit ¢evrelerin hegemonyasindan kurtularak sokaktaki
insana da yonelerek kiiresel bir tiilketim pazari bulan moda endiistrisi milyarlarca dolarlik
sermayeyi yonetmektedir. “Moda, topluma biiyiik bir katkida bulunur. Insanlarin temel
ihtiyaglarin1 karsilayan is ve iriinler yaratir. Bir taraftan da tliketimciligin kotii ¢alisma
kosullar ile zararli psikolojik ve ekolojik etkilerini harekete gegirip bireylere ve topluma
sagladigi faydadan c¢ok daha fazla zarar verebilir.”’[7] Moda endiistrisi iilkelerin dogal
kaynaklarin1 sorumsuzca tiiketirken ekolojik ve etik degerlerin bozulmasini gérmezden
gelmektedirler. Uretimde ucuz isci ve gocuk isci ¢alistirmak ve ucuz hammadde temini igin
dretimlerini denizasir tiglincii diinya llkelerine yoneltmeleri dogal cevrelerde kirlilige ve
calisanlar i¢in ¢esitli facialara neden olmaktadir. 24.Nisan.2013 tarihinde Banglades’in
baskenti Dakka’da {i¢ binin {izerinde is¢inin calistig1 8 katli Rana Plaza’nin yetersiz giivenlik
tedbirleri alinmadigi i¢in ¢cokmesi kiiresel kapitalizmin acimasiz yiiziiniin somut bir 6rnegidir.
Hayatin1 kaybeden ¢ogu kadin 1125 is¢i Zara, Benetton, Wal-Mart gibi diinya markalar1 i¢in
iiretim yapiyordu. Facianin ardindan baglatilan “Moda Devrimi Hareketi” baglaminda bilingli
tilketiciler ve is¢iler, biiyiikk markalar1 kimin i¢in iiretiyoruz? ( who made my clothes?)
Ozelestirisiyle sorgulayarak kamuoyu olusturmaya calismaktadirlar. Kiiresel 1sinma, iklim
degisikligi ve gevre kirliligi i¢cin olumsuz kaynak {ireten petrol ve kimya endiistrisinden sonra
ticlincii sirada yer alan moda ve tekstil sektoriiniin sadece bir tisort tiretimi i¢in harcadigi su
miktar1 bir kisinin ii¢ yi1lda i¢tigi suya esdeger. “Bu baglamda iiretim agamasindaki bir tiriinii
firma verilerine gore orneklersek tehlikenin boyutlarinin satin alinan her bir Jean ile nasil
bliylidiigiinii gorebiliriz. Levi’s yasam dongii analiz verilerine gore bir adet Jean, iiretimi
boyunca 33.2 kg karbon dioksit alimina neden olmakta, 3480 It su ve 400.1 megajul enerji
tiiketmektedir. Bu miktarlar... bir araba ile 78 mil yol almaya, 53 kez dus almaya ve 318 saat
boyunca plazma ekranh televizyon izlemeye esdegerdir.”[8]

Kiiresel 1sinma, iklim degisikligi, temiz su kaynaklarinin yok edilmesi tehlikelerine karsi
Uluslararas1 Kyoto Protokolii (1977) imzacr iilkeleri, Paris iklim Zirvesi (2015) katilimcilari
ve Sivil Toplum Orgiitleri ortak miicadele vermektedir. HAZIR GIYIM = MODA
CILGINLIGI = DAHA FAZLA ZEHIRLI MADDE sloganiyla farkindalik yaratmaya calisan
Greenpeace orgiitii ZEHIRLI GIYSILER: Modada Biiyiik Hileler baslikli raporuyla, tekstil ve
moda sektoriinde kullanilan endiistriyel zararli kimyasallar, azoik boyalar ve ekolojik
kirlenmeler hakkindaki hazirladigi kapsamli bir arasgtirmayr kamuoyunun dikkatine
sunmustur. “Bu arastirma kapsaminda incelenen markalarin bazilari, miisteri tercihlerine
uygun olarak gittikce kisalan dongiiler ¢ercevesinde yeni moda akimlari yaratan markalardir.

CONGRESS FULL TEXTS BOOK www.iksadkongre.org Sayfa 26




INFAD - Il, 2nd INTERNATIONAL CONGRESS ON FASHION - ART - DESIGN

April 10-13, 2018

Bu durum, tedarik zincirlerinde sorumsuz iiretim uygulamalarinda, cevre ve iscilik
maliyetlerinde kisitlamalara giderek, daha kisa siirede iiretim yapmalart icin baski
uygulamakla miimkiin kilinmistir. Diinya iizerindeki her bir birey basina yilda 11 parga
kiyafete denk gelen, 80 milyar parga kiyafet iiretilmektedir. Uretilen, satilan, ¢dpe atilan
giyim {iriinlerinin sayisindaki artig, bu Uriinlerin Omriiniin her etabinda insan ve c¢evre
sagligma etkisini ortaya koymaktadir. NFE’ler gibi, tekstil {irlinlerinde kullanimi yasak olan
zararh kimyasallarin kii¢iik miktarlar1 bile, bu tiir zararli kimyasallarin gezegenimizin dort bir
yanina yayilmasina neden olmaya devam etmektedir.”[9]

Uretim ve tiiketim arasindaki zaman araligini en kisa siireye indirgeyerek koleksiyon sayisini
6-8 sezona yiikselten moda markalar1 yeni teknolojiler ve {igiincii diinya iilkelerinin ucuz is
giici avantajin1 kullanmaktadirlar. “Bu ‘kullan-at’ kiyafetlerin biiylik bir kismi1 ¢op aritma
tesislerine birakilir veya yakilir. Almanya’da her sene 1 milyon ton kiyafet ¢cope gitmektedir.
2010 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde kentsel atigin % 5,3’liik bir kismini 13,1 milyon
ton tekstil iiriinii olusturmustur. Birlesik Krallik’ta ise bu durum yilda 1 milyon ton olarak
gozlemlenmistir.”’[ 10] Kapitalist diinyada farkli olabilmek adina modanin esiri olan gosteris¢i
tiketiciler, tirettikleri atiklarla sagliksiz bir yasam ve ¢evre kirliligini hizlandirmaktadirlar.

SONUC

Toplumda doyumsuz hazlar yaratarak, hizli tikketimi 6zendirmek tlizere kurgulanmis olan
popiiler kiiltiir ve onun paydasi olan soyut kiiltiirel bir sembol olan moda egilimleri bireyleri
ve ¢evreyi tilkketmektedir. Bireysel farklilik ve statii kazanmak ugruna moda- marka bagimlisi
olan tiiketiciler, tiiketim simirlarin1 asinca ¢agin israf hastaligi affluenzaya yakalaniyorlar.
Moda sektorii kullan-at sloganiyla tiretim ve tiiketim c¢arkini hizlandirirken,  “Mutlu Bir
Gelecek Daha Az, Cok Daha Azla Yasamak™ felsefesini benimseyen bilingli tiiketiciler zararli
kimyasallarla ¢evreyi kirleten, kanserojen boyalar kullanan, temiz su kaynaklarim kirleten,
ucuz ve cocuk is¢ci calistiran markalarin irlinlerini sorgulayarak, satin almayarak
gelecegimize sahip ¢ikmaktadir. Oncii tasarimcilar ve iinlii markalar da iiretim tekniklerinde
degisiklik yaparak “eco-friendly” (¢evre dostu) iriinler iiretmeye basladilar ancak bu
iiriinlerin miisterileri simdilik tinlii marka ve modacilarin zengin miisterileriyle sinirli. Cevre
dostu {irlinlerin toplumun her kesimine ulasmasi ve kiiciik-biliyiikk tiim iireticilerin ayni
duyarlilig1 géstermesi gerekmektedir.

“Diinya vatandaslar1 ve tiiketiciler olarak bizler, degisim yaratma yolunda sahip oldugumuz
giicii kullanabiliriz. Birlikte hareket ederek, hiikiimetlerin ve markalarin nehirlerimizi,
kiyafetlerimizi ve tabi ki gelecegimizi zehirden arindirmasimi talep edebiliriz. Zehirli
maddelerden arinmis bir diinya hayal degil, bunu miimkiin kilabiliriz. Bu diinyay1 birlikte
yaratabiliriz.”[11]
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OZET

Diiglin giinii gelinin 6zenle hazirlanarak toplumun en giizeli olmasi ve ayirt ediciliginin 6n
plana cikartilmas: durumu pek cok toplumda benzerlik gosterir. Ozellikle gelin toplumdaki
diger bireylerden baslik bi¢ciminin abartili bir bigimde sekillendirilip siislenmesi ile 6n plana
¢ikartilir. Insan yasammin en 6zel giinii olan diigiin torenlerinin her asamasinda modern
yasamin getirdigi degisimler ile birlikte moda etkeni ile birlikte giysilerdeki degisimlerin yani
sira, gelin basi siislemelerinde kullanilan duvaklarin ve bas silislemelerinin tasarim,
bicimlendirme ve estetik nitelikler agisindan farklilik géstermesi kaginilmazdir.

Bu caligmada; Giresun ili Sebinkarahisar ilgesinde, 1940-2005 yillar1 arasinda bati moda
trendleri géz onilinde bulundurularak kullanilan gelinliklerin gelin basi siislemelerinin tasarim
ozellikleri, big¢imsel yapisi ve estetik degerleri moda baglaminda kronolojik olarak analiz
edilerek kayit altina alinmasi ve belgelendirilmesi amaglanmistir. Arastirmacilar tarafindan
bolgede yapilan saha arastirmalar1 sonucunda gelinlik ve bas siislemelerine iliskin gorsel
dokiimanlar arastirilmis, kaynak kisilerle goriismeler yapilmus, ilgili yazili kaynak ve elde
edilen veriler sonucunda moda etkenine bagl olarak yorede kullanilan gelin bagliklarinin
ozellikleri karsilastirilmali olarak analiz edilmistir. Calisma, 1940-2005 yillar1 arasinda
Anadolu’nun kiigiik bir ilgesinde yasayan kadinlarin moda trendlerini kiiltiirel degerleri ile
birlestirilerek ne sekilde kullandiginin belgelendirilmesi daha sonraki kusaklara aktarilmasi,
acisindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gelin basi, gelinlik, diigiin, aksesuar, Sebinkarahisar
ABSTRACT

Marriages and weddings and wedding ceremonies to be worn in the past reflect the
characteristics of each society formed with their own traditions, but today, similar designs are
used in all societies, depending on the fashion factor. Although cultural values of societies are
similar, they have influenced the differentiation of the form and use of clothing. Wedding
ceremonies, which are the most special day of human life, differ in terms of design, formal
structure and aesthetic qualities of the veils and head decorating used at the bridal
ornamentations as well as the changes brought about by modern life and the effects of fashion
and the changes in clothes is inevitable.

In this study; It was aimed to record and document the design features, formal structure and
aesthetic values of the bridal head decorations in chronological analysis in the context of
fashion in the wedding dresses used in the district of Sebinkarahisar in Giresun province in
1940-2005 years considering the western fashion trends. As a result of the field surveys
conducted by the researchers, visual documents related to wedding dresses and head
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decorations were searched, interviews were made with the source persons, and the
examinations of the bridal head decorations used in the region depending on the factor of
fashion as a result of the related written source and obtained data were analyzed
comparatively. The study is important in terms of women who is living in a small town of
Anatolia between 1940 and 2005 years, documenting how fashion trends are combined with
their cultural values and transfer to next generations.

Keywords: Bridal head, wedding dress, wedding, accessory, Sebinkarahisar

1. GIRIS

Evlenme, iki kisinin ortak bir yasam icin hayatlarin1 birlestirerek aile kurma yolunda attiklar
ilk adim olmas1 sebebiyle biitiin toplumlarin ¢ok 6nem verdigi bir unsurdur. Tiirk toplumunda
da aile kurumu dini ve resmi olarak ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Evlilik téreni; yeni bir aile
kurma, mutlu gegecek bir giin olmasi ve gelin ve damadin térene gelenler tarafindan ayirt
edilmesi gibi, bircok nedenlerin bir araya gelmesiyle, evlenecek kisilerin en giizel ve
gosterigli giysiler giymeye caligmasi, her donemde goriilmistiir. Bu 6zel giysiler zamanla
kiiltiirlere gore farkli 6zellikler kazanmis ve giyside kullanilan, renkler, kumaslar, aksesuarlar
farkli anlamlar1 igermistir.

Tiirk kiiltiiriinde kullanilan gelinlikler incelendiginde, geleneksel giyim kusamin bdlgesel
ozellikleri ile sekillendigi ve gilinliik kullanilan giysilerin dogrultusunda gelistirildigi
goriilmektedir. Gelin elbiselerinin 6zel bir modas1 olmamis fakat donemin modasina gore
pahali ve degerli kumaslardan dikilmistir. Osmanli saray gelinleri hanedan rengi olan
kirmiziy1 gelinliklerde tercih etmis, halk icinde ise farkli renkte gelinliklere de rastlanmistir
(Kog¢ ve dgr., 2015: 96). 1870'lerden sonra batililasmanin etkisiyle agik renk gelinlikler
kendini gostermistir. Tiirk kiiltiirtinde ilk beyaz gelinligi 1898'de Kemalettin Pasa ile evlenen
II. Abdiilhamit'in kizt Naime Sultan giymistir. Sarayda bat1 etkisi ile gitgide yayginlasan
gelinlerin zevkine gore sekillenen gelinlikler, basta sultanlar olmak {izere halk tarafindan da
benimsenmis ve giiniimiize kadar gelen beyaz gelinlik modasinin temellerini atmistir (Kog ve
dgr., 2015: 99). Beyaz rengin bu kadar begeni ve kabul gorme nedeni, asaleti temizligi ve
saflig1 temsil etmesinin yaninda zenginligi ve bollugu da ifade etmesine inanilmasidir (Onder,
2017: 27).

Tiirk toplumunun gelenekli yasam kurallar1 geregi, gen¢-bekar kizlar gosterisli ve siislii
giysiler giymezler fakat evlilikle birlikte ilk gosterisli elbisesi olan gelinligi olabildigince
ozenle secerlerdi. Gelinleri diger kadinlardan farkli kilan, gelinligin yani sira, gelinligi
tamamlayici, gelin basi, duvagi ve aksesuarlaridir. Evlilik tdrenleri, ait oldugu toplumun
kiiltiirel 6zelliklerini yansitmaktadir. Gelinliklerde meydana gelen degisimlerden sonra en
onemli unsur olan basliklarin degisimi geceklesmistir. Geleneksel gelinliklerde kullanilan bag
siislemelerinde beyaz duvak kullanimi “gelenekselden modern giyim tarzina” atilan ilk adim
olarak degerlendirilmektedir. Gelenekli yasamda kadin her zaman farkli sekillerde baslik
kullanmasina ragmen, gelin olurken kullanilan baslik bir gen¢ kizin émriinde kullandigi en
giizel ve anlamli baslik olmaktadir. Gelini diger insanlardan ayirir ve sadece bir kez
kullanilmaktadir. Gelenekler dogrultusunda kullanilan malzemeler degismis fakat gelinin en
0zel ve en gosterisli olmasi i¢in her zaman biiyiik ¢aba sarf edilmistir.

Bati modasinin yayginlasmasiyla birlikte geleneksel giyimlerle birlikte gelinlikler ve buna
bagli olarak da gelin basi siislemelerinde kullanilan duvaklar ve bas siislemeleri biiyiik
degisiklikler gostermistir. Bu calismada; Anadolu’nun kiigiik bir il¢esi olan Sebinkarahisar’da
yasayan kadinlarin en 06zel giinlerinden biri olan “diiglinlerinde” giydikleri gelinliklerini
tamamlayan en onemli ve dikkat ¢ekici unsur olan “gelin basi siislemeleri” bu arastirmanin
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konusunu olusturmustur. Moda etkenine bagli olarak tarihsel siire¢ icinde gelin basi
stislemelerinin tasarim &zellikleri, bigcimsel yapist ve estetik Ozellikleri kronolojik olarak
analiz edilmis ve belgelendirilmistir. S6z konusu gelin baglar1 kaynak kisiler, yazili kaynaklar
ve aragtirmacilar tarafindan derlenen bilgi ve belgeler 15181nda; degisim siireci ve 6zellikleri
g6z Oniinde bulundurularak degerlendirilmeye calisiimistir.

Tarihi Ipek Yolu iizerinde bulunan ve “Tarihi Kentler Birligi” {iiyesi olan Giresun
Sebinkarahisar, Karadeniz Bolgesi’nin Dogu Karadeniz Boliimii’nde yer alan Giresun’un bir
ilesidir (Ozdemir, 1982: 17). Tarihi itibariyle bulundugu cografyada dnemli bir merkez
olarak konumlanmis ve vilayetlik yapmis olan Sebinkarahisar, tarihinde birgok Onemli
mesleki becerilere, kiiltiirel objelere, folklorik degerlere ev sahipligi yapmis onemli bir
merkezdir. Hititlilerden, Iskitlilere, Kasgarlilardan, Pontuslulara, Romalilardan, Selgukluya,
Osmanliya ve giinlimiize kadar bir¢ok farkli devleti barindirmis; Hristiyanliktan, Yahudilige
ve Islam’a kadar degisik dinlerle yasamis; bircok dile ve lehgeye ev sahipligi yapmis bir
yerlesim yeri olarak arka planinda bir¢cok degeri barindirmistir (Anonim, 2011: 8).
Cumbhuriyetin ilk niifus sayimimnin yapildigi 1927 yilinda, vilayetin merkez ilgesi durumundaki
Sebinkarahisar'in koyleri ile birlikte niifusu 18.533 iken, 1997'deki sayimda bu say1 43.904'e
yiikselmistir. Gliniimiizde Sebinkarahisar’m niifusu 11.000 civarindadir. Giresun merkeze
veya Sivas merkeze ulasimi zor bir mevkide olan ilgenin Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
yoniinii modernlesmeye dogru ¢evirdigi bilinmektedir. Bu arastirma Tiirk modernlesmesinin
Sehir merkezinden uzak bir ilgede kadinlarin hayatlarinin en 6nemli déneminde kullandiklari
giysilerine ne sekilde yansidigi iizerine yogunlasmaistir.

Giresun ili Sebinkarahisar il¢esinde yasayan kadinlarin 1940-2005 yillar1 arasinda kullanmig
olduklar1 gelin basliklarin1 moda trendleri ile birlestirerek, kiiltiirel degerleri ile ne sekilde
kullandiklarinin belirlenmesinin amaglandigi bu betimsel arastirmada, dncelikle konu ile ilgili
literatlir taranmistir. Calisma 2016 ve 2017 yili icinde arastirmacilar tarafindan yorede
ya—pilan gozlem, inceleme ve goriismeler—le gerceklestirilmistir. Arastirmacilar tarafindan
yorede yapilan saha arastirmasi sonucunda diigiin giysilerine iliskin konuya iliskin kaynak
kisiler ile goriismeler yapilmis, bas tanzimleri ile ilgili fotograflar derlenmistir. Elde edilen
fotograflar aragtirmacilar tarafindan kronolojik olarak dokiim tablolarina aktarilmis, gelin
basliklarinin tanzim bicimleri tasarim Ozellikleri, bicimsel yapilar1 ve estetik degerleri
acisindan dokiim tablolar1 hazirlanarak tanimlanmis, ilgili literatiir ve konuya iliskin kaynak
kisilerin vermis oldugu bilgiler ile desteklenerek analiz edilmistir. Caligmada bati formu ile
bicimlendirilmis gelin bashklar1 arastirma kapsamina alinmistir. Yorenin geleneksel
ozellikleri ile bigimlendirilmis gelinlik ve gelin bagliklar1 kapsam dis1 birakilmigtir.

2. BULGULAR

Insan yasaminin déniim noktalar1 arasinda yer alan evlilik, dogum ve 6liim arasinda yasanilan
en Oonemli evredir. Belirli bir yasa gelen, maddi yiikiimliiligii kaldirabilecek ve kendini hazir
hisseden her gencin evlilik yapmas1 yasamin dogal bir stirecidir. Erkek ve kadin i¢in ayr1 ayri
onemi ve hazirlanma siireci olan evlilik torenlerinde giyilen giysiler ve kullanilan aksesuarlar,
stislemeler de biiyiik onem arz etmektedir. Arastirmanin 6rneklem grubuna dahil edilen 7 adet
gelin bagligr oncelikle kronolojik olarak siralanmig ve ait olduklar1 donemin, sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik olaylar1 ile moda trendleri dogrultusunda Sebinkarahisar il¢esinin kiiltiirel alt
yapist baglaminda analiz edilerek yorumlanmustir. Ornekleme dahil edilen gelin bagliklar
tabloya aktarilmis ve tasarim, yap1 ve estetik 6zellikleri dogrultusunda analiz edilmistir.
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Tablo 1. 1940-2005 yillar1 arasinda gelin bas: siislemelerindeki tasarim, bigimsel yap1 ve

estetik ozellikleri
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Tablo 1 incelendiginde, 1942 yilinda gelinin diigiin giinii giydigi gelinligin krem renkten
hazirlandig1 ve abartisiz, olduk¢a sade model tercih edildigi gozlenmistir. Bas tanziminde
genellikle duvak kullanmadan olusturuldugu belirlenmistir. Gelinin saclarinin dogal renkte
oldugu ve miimkiin olduk¢a abartidan uzak zarif topuz yaparak diizenlendigi belirlenmistir.
Boncuklar  kullanilarak  ¢esitli  tekniklerle bigimlendirilerek olusturulan ¢igeklerin
birlestirilmesi ile olusturulan zarif ta¢ bas iizerine yerlestirilerek gelinin goriintirliigliniin 6n
plana ¢ikartilmas1 saglanmistir. incelenen gelin basi siislemesinde duvak kullanilmamustir.

1942 yilinda, Sebinkarahisar’da gelinler tarafindan kullanilan gelinliklerin bati modasi
trendlerini 6n plana ¢ikartacak ozellikleri yansittigi gézlenmistir. Savasin etkilerinin gelinlik
ve gelin bagliklarindaki siislemelerde abartisiz ve sade modellerin tercih edilmesine sebebiyet
verdigi gozlemlenmistir. Ozbey’in (2014: 67) gelinliklerin degisimi ile ilgili yapmis oldugu
aragtirmasinda  “1945 yilina kadar devam eden ikinci Diinya Savasi, her alanda oldugu gibi
moday1 da etkilemistir. Ekonomik, sosyal ve psikolojik huzursuzluklar moda iginde de
kisitlama olarak yansimistir. Gelinliklerde sadelige sebep olan bu durumlar, gelin basi
stislemelerinin daha gosterisli yapilmasina, geline ve gelinlige bicimsel ve estetik olarak
hareket getirmesine sebep olmustur” seklindeki ifadesi bu durumu desteklemektedir.

50’li yillara 6rnek olarak segilen ve 1956 yilina ait gelinin digiin giinii giydigi gelinlik ve
gelin bagi slislemesinin beyaz renk hazirlandig1 ve abartisiz, olduk¢a sade bir model tercih
edildigi gozlenmistir. Bas tanziminde satenden yapilmis cigek temali tag basin ortasina
yerlestirilerek estetik bir goriinlim saglanmistir (fotograf 2). Gelinin saglarinin dogal renkte
oldugu ve miimkiin olduk¢a abartidan uzak dogal bir sekilde birakilarak diizenlendigi
belirlenmistir. Yapma c¢igeklerden olusturulan ta¢ ve taca tutturulan ve omuzlara kadar
uzanan kisa sifon bir duvak kullanilmistir. Duvak {izerinde herhangi bir siisleme 6zelligi
bulunmadig1 gézlemlenmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de rahatlama yasanmistir. Kadin
dergilerinin yayginlasmasi1 ve 1953 yilinda ilk yerel televizyon kanali ile kisithh da olsa
seyirciye ulasilmasi bat1 modasinin takibinde kadinlara kolaylik saglamistir.

1963 yilinda kullamilan gelinligin ve gelin basi siislemesinin beyaz renkte oldugu
goriilmektedir. Sa¢ dalgali bigimlendirilmis, sagdan sola dogru toplanarak omuz hizasinda
serbest birakilmistir. Basin iistiine satenden kiigiik ¢igcekler ile hazirlanmis iist kismi yiiksek
kenarlara dogru incelen tag simetrik yerlestirilmis, tacin sag ve sol kismindan satenden
hazirlanmis cicekler sarkitlar seklinde serbest birakilmis ve gogiis hizasindadir. Tacin
arkasmna dize kadar wuzanan duvak, tilden iki kat kabariktir. Duvakta siisleme
bulunmamaktadir.

1975 wyilinda kullanilan gelinligin ve gelin bagi siislemesinin beyaz renkte oldugu
goriilmektedir. Bas tanziminde satenden hazirlanmig biiyikk ve kiigiik ¢igeklerden
olusturulmus tacla, estetik bir goriinim saglamistir. Bu dénemde gelinin saginin dogal
renklerde oldugu ve topuz yapilarak toplandigi gdzlenmistir. Onceki donemde genellikle
kullanilan tek kat sifon duvak artik iki kat tiilden yapilmis duvak olarak degiserek, duvak
boyu, diz hizasinda bitmektedir.

1970’11 yillarda Avrupa da hippi, bohem diger adiyla cicek ¢ocuklar modasi devam ederken
Anadolu’nun kii¢iik bir yerlesim yeri olan Sebinkarahisar’da fotograf 4’de de goriildiigii gibi
azda olsa etkilerinin goriildiigii, gelin basi slislemelerine aktarildig: diisiintilmektedir.
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1986 yilinda gelinin diigiin giinii giydigi gelinligin beyaz renkte oldugu dikkat ¢cekmektedir.
Bas tanziminde inci boncuk kullanilarak olusturulan ¢i¢ek temali aksesuar basin ortasina
simetrik olarak yerlestirilerek estetik degeri yiliksek zarif bir goériinlimiin olusturulmasi
saglamistir. Kullanilan duvak, oOnceki donemde oldugu gibi genellikle iki kat tiilden
olusturulmustur. Duvak boyunun dize kadar uzadig1 dikkati ¢ekmektedir.

1980'ler modasi farkli 6zellikleri ve kalict etkisiyle hafizalarda yer edinmistir. 80’ler estetik

antlmaktadir. Yani 80’li yillar giizel olanin yerini abartiya biraktigi yillar olarak da
tanimlanabilmektedir (URL-1). Sebinkarahisar da inceleme kapsamina alinan gelin bashigi
sislemesi bu abartilardan biraz daha uzaktir ve sade bir siisleme tercih edilmistir.

1990 yilinda aragtirma kapsamina alinan gelinlik ve gelin basi siislemesinin beyaz oldugu
gozlenmistir. Bas tanziminde satenden olusturulmus ¢igekli ta¢ basin ortasina simetrik olarak
yerlestirilmistir. Gelinlerin saginin dogal renkte oldugu ve dikkat cekici hale getirilmek i¢in
kabartildig1 ve ytiksek bir topuz yapilarak basin her iki tarafindan ve alinda serbest per¢emler
birakildig1 (fotograf 6) belirlenmistir. Bu yillarda basin arka kismindan kullanilmis olan
aksesuara tutturularak tanzim edilen duvak tek kat sifondan yapilmistir ve duvak boyu
kalcaya kadar uzunluktadir.

1990’1arin bast 80’lerin devamu gibidir. 1990’1l yillarda issizligin, savasin, kiiresellesmenin,
medya ve teknolojinin gelismesi toplumlar1 biiylik 6l¢iide etkilemistir 1991°de ilk ozel
televizyon kanali Tirkiye’de yayma baglamis ve donemin sonuna dogru bir¢ok yerli ve
yabanct kanal takip edilebiliyordu. Yerli/yabanci diziler ve sinema sektorii gitgide
yayginlasmis ve moda trendlerini takip etmek Onceki donemlere gore ¢ok fazla caba
gerektirmemeye baglamistir. 1980’lerin sonlarma dogru Madonna’nin ortaya ¢ikmasiyla,
giyimi ve kabarik sa¢ modeli gencler tarafindan takip edilmeye baslamistir. Fotograf 6’da da
goriildiigli lizere modanin etkilerinin Sebinkarahisarli gen¢ kizlar {izerinde de yansimalari
dikkat cekmektedir.

2005 yilinda kullanilan gelinin diigiin giinii giydigi gelinlik ve gelin basi siislemesinin beyaz
renkte oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bas tanziminde kapali gelinin saten basortiisii tercih ettigi
ve lizerine yine satenden hazirlanmis ciceklerden olusan sa¢ bandi simetrik olarak
yerlestirilmistir. Bagortiistinlin arkasindan tutturulan duvak, iki kat tiilden tercih edilmistir.
Duvak boyu 6nceki donemle benzerlik gostererek uzundur, kalga hizasinda tercih edilmistir.
Duvak siislenme bulunmadigi belirlenmistir.

1982 kiyafet genelgesine gore yasaklanan basortiisiine, daha sonraki siyasi gelismeler ve
degismeler eklenmis, 2002 de ilk basortiilii Bagbakan esi ve 2007 de ilk bagortiili
Cumbhurbaskan1 esinin olmasiyla da, resmi olmasa da yumusama ve serbestlik getirmistir
(URL 2). Sebinkarahisar’da da bu donemde incelenmis olan gelin basi siislemesinde de
bagortiisiiniin tercih edildigi gézlenmistir.

3. SONUC

Tarihi itibariyle bulundugu cografyada 6nemli bir merkez olarak konumlanmis ve vilayetlik
yapmis olan Sebinkarahisar’da 1940-2005 yillar1 arasinda gelinler tarafindan tercih edilen
gelin basi slislemelerinin incelendigi bu arastirmada, Sebinkarahisar’in Anadolu’nun kiigiik ve
yerlesim merkezine uzak olan bir ilgesi olmasina ragmen, incelenen ddénemlerinin moda
trendlerinden, sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik olaylarindan etkilendigini sdylemek
miimkiindiir.
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Gelin bag1 siislemelerinin 1940’11 yillarda, heniiz geleneksel yapinin da siirdirildigi
donemler olmasi ile daha sade oldugu dikkat ¢ekmektedir. Gelin basi tanzimleri, sa¢ formlar
gelinliklerde oldugu gibi abartisiz fakat dikkat ¢ekicidir. 1950-1970 yillar1 arasinda gelinin
diigiin giinli giydigi gelinliklerin beyaz renk hazirlandig1 ve abartisiz, olduk¢a sade modeller
tercih edildigi gozlenmistir. Bag tanzimlerinde genellikle duvak kullanildigi ve bazi bas
stislemelerinde taca bagl c¢icek sarkitlar1 ile estetik bir goriiniim saglandigr dikkat
cekmektedir. Gelinlerin saglarinin dogal renklerde oldugu ve miimkiin oldukga abartidan uzak
dogal bir sekilde birakilarak diizenlendigi belirlenmistir. Duvaklarda herhangi bir siisleme
0zelligi bulunmadig gézlemlenmistir.

1970’11 yillarda kullanilan gelinliklerin ve gelin basi siislemelerinin gogunlukla beyaz renkte
oldugu goriilmektedir. Bas tanzimlerinde satenden hazirlanmis biiyiik ve kiiclik ¢igeklerden
olusturulmus taglarla, estetik bir goriiniim saglamistir. 1980-1990 yillar1 arasinda kullanilan
gelinin diiglin giinii giydigi gelinliklerin beyaz renkte oldugu dikkat cekmektedir. Kullanilan
duvaklar, dnceki donemde oldugu gibi genellikle iki kat tiilden olusturulmustur. Duvak
boylarmin uzadigi ve duvak kenarlarina siislemeler yapilmasi da donemin gelin basi
stislemelerinde dikkati ¢eken degisikliklerdir.

1990-2000 yillar1 arasinda arastirma kapsamina alman gelinlik ve gelin basi siislemesinin
beyaz oldugu gozlenmistir. Bas tanzimlerinde farkli malzemelerden olusturulmus aksesuar
kullanilmigtir. Saglar kabarik ve 6nceki donemlere gore daha gosterislidir. Bu yillarda duvak
boyunun uzadigr gézlenmistir. 2000-20005 yillarinda Sebinkarahisar’da inceleme kapsamina
alinan basortiilii gelinlerin, bas siislemelerini daha gosterisli yaptigir gézlenmistir. Bu doneme
kadar neredeyse her gelinlikte kullanilan ve basin arka, sag veya sol kismina tanzim edilen
taclar yerini sa¢ bandina birakmaistir.

Kiiresellesen diinyada ozellikle teknolojik gelismelerle yayginlasmasi kolaylasan moda
trendlerinin, kirsal kesimlerde biraz daha yavas ilerledigi goriisiine karsi, Sebinkarahisar, her
ne kadar kiigiikk, merkeze ulasimi zor bir ilge olsa da, batt modasindan 6nemli derecede
etkilendigi goriilmektedir. Sebinkarahisarli gelinler, geleneksel gelinlikler ve siislemeleri
yerine, Diinyanin biiylik bir boliimiinde oldugu gibi bati kiiltiiriinii donemleri iginde takip
etmis ve uygulamistir. Sebinkarahisar’da arastirma kapsamina alinan gelin bagi
stislemelerinde ki degisimlerin bu unsurlardan en ¢ok, sosyal, kiiltiirel ve politik olaylarla
birlikte teknolojik gelismelere bagli kitle iletisim araglarinin etkisi oldugu diisiiniilmektedir.
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OSMANLI PADISAHI II. OSMAN’A AIT KAFTANLARIN OZELLIKLERINDEN
OLUSTURULAN CEKET TASARIMLARI

JACKET DESIGNS CREATED FROM THE CAFTANS’ FEATURES OF OTTOMAN
PADISHAH OSMAN I1

Ogr. Gor. Serap MUTLU
Gazi University, srpmtl@gmail.com
Ogr. Gor. Zeliha SARIKAYA HUNEREL
Gazi University, zelihasarikaya@hotmail.com
OZET

Osmanli Devleti’nin 16. Padisahi ve Islam halifelerinin 81.’si olan II. Osman’in (Geng
Osman) babasi Sultan I. Ahmet, annesi Mahfiruz Hatice Sultandir. 1604 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Gen¢ Osman heniiz 14 yasindayken, babasinin yerine tahta gegen amcasi .
Mustafa’nin rahatsizlig1 yiiziinden tahti birakmaya mecbur olmasi tizerine, 1618 yilinda tahta
¢ikarak Osmanli sultani olmustur. Cok iyi bir egitim almis olan Geng Osman, Arapca, Farsca,
Latince, Yunanca, Italyanca gibi dogu ve bati dillerini dgrenerek edebiyat, tarih, cografya ve
matematik tahsili gormiistiir. Saltanati boyunca yaptig1 uygulamalar onun yenilik¢i bir devlet
adamu karakterini ortaya koymustur. Gen¢ Osman’in bir ¢ok alanda yapmay: diisiindiigii
yenilikler arasinda, giysilerde de degisiklikler yaparak, eski gosterisli kavuk ve kaftanlar
yerine daha sade giysilerin giyilmesini saglamak yer aliyordu.

Osmanli Padisahlari’nin, biitiin hayatlar1 boyunca birkez gerceklesen seleflerinin
cenazelerinde, kendi ciiliis térenlerinde ve saltanat kilici kusanma torenlerinde kendi kisisel
varligin1 ve dini ciddiyetini vurgulamak i¢in gdsteristen uzak kumaslardan yapilmis sade
kiyafetler tercih ederken, Cuma selamligi gibi halka goriindiigii térenlerde ise gorkemini,
giiclinlin ve sagligiin yerinde oldugunu gosteren gosterisli kiyafetler giyindigi bilinmektedir
(Bilgi, 2007: 12).

Osmanli kiyafetleri i¢inde ¢ok Onem verilen, giiciin ve statliniin sembolii olan Padisah
kaftanlari, yalim formuna ragmen, kullanilan kumas ve silislemeleri ile birer sahaser
niteligindedir. Kaftanlar bigim itibari ile boyu uzun, kollar1 kisa yada uzun olarak c¢aligilmis
onden acik bir dig giysidir.

Arastirmada; Topkap1 Sarayinda bulunan II. Osman’a ait kaftanlar incelenmis, kaftanlara ait
kesim, model, kumas ve siisleme 6zelliklerinden ilham alinarak modernize ceket tasarimlari
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: 1l. Osman, Kaftan, Tasarim, Ceket.
ABSTRACT

The 16th Sultan of the Ottoman Empire and the 81st of the Islamic caliphs. The father of
Osman (Young Osman), Sultan Ahmet I., mother Mahfiruz Hatice Sultan. He was born in
1604 in Istanbul. When Young Osman was 14 years old, his father, who replaced his father on
the throne, was forced to leave the bed because of the illness of Mustafa I, and he became
Ottoman Sultan in 1618. Young Osman, who has a very good education, has studied
literature, history, geography and mathematics by learning eastern and western languages
such as Arabic, Persian, Latin, Greek and Italian. The practices he performed during his reign
have revealed his character as an innovative statesman. Among the innovations that Geng
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Osman thought to make in many areas, he made changes in his clothes and made it possible to
wear more plain clothes instead of old flashy kaftans and kaftans.

While the Ottoman Sultans preferred simple clothes made from distant fabrics to emphasize
their personal existence and religious seriousness in the funerary ceremonies of their once
prominent throne, their own throne ceremonies and reigning ceremonies, the ceremonies in
the ring ceremony, such as Friday Salam, preferred the glory, power and health of the
Ottoman Sultans (Bilgi, 2007: 12).

The Sultan's caftans, a symbol of power and status, which is very important in Ottoman
clothes, is a masterpiece with the fabric and ornaments used despite its simple form. The
caftans are an open front garment that is long in shape and long in the arms and short in
length.

In the study; Located in Topkap1 Palace II. The caftans belonging to Osman were inspected,
and the designs of the kaftans were created with inspiration from the cutting, model, fabric
and decoration features.

Key Words: Il. Osman, Caftan, Design, Jacket.
1.GIRIS

Sultan I. Ahmed Han’n 6ldiigii gecenin sabahi (22 Kasim 1617), kardesi Sehzade Mustafa,
“Sultan I. Mustafa Han” adiyla Osmanogullari’nin “Cihan Saltanati” denen tahtina ¢ikarildi.
Zira . Ah—med’in biiylik oglu Veliaht-Sehzade Osman’in, babasinin yerine gegmesi lazimdi.
Simdiye kadar Osman Gazi’den beri, hep babanin yerine ogul ge¢misti. An—cak heniiz 13
yasinda olan Veliaht-Sehzade Osman, bir Saray entrikasiyla atlatilarak, tahta amcas1 25 veya
25,5 yasindaki Sehzade Mustafa oturtuldu (Oztuna, 2017:17). I. Ahmed’den sonra tahta ilk
esinin biiyiik oglu II. Osman’in gelmesi icap etmekteydi. Ancak cevrenin baskilari {izerine
basa gecirilen I. Ahmed’in erkek kardesi I. Mustafa’nin, rahatsizliklar1 devlet yonetiminde
uzun siire kalmasina izin vermeyerek, sadece {i¢ ay sonra yerini yegeni I. Ahmed’in biiyiik
oglu II. Osman’a birakacakti. Annesi Mahfiruz Sultan’in emekleriyle son derece iyi yetisen
bu geng padisah aslinda Osmanli Devleti’nin gelecegi adina 6nemli bir sanst1 (Ugurluel, 2015:
135). I. Ahmed’in biiyiik oglu gen¢ Osman 14 yasindadir ve Osmanli tahtina gegirilmistir.
Cocuk yasta kendisine tevdi edilen bu vazifesinden dolay1 kendisine Geng Osman denilecektir
(Ugurluel, 2015: 179).

Yenilik¢i ve reform yanlis1 olan Sultan Gen¢ Osman, yapmayi diisiindiigii yenilikleri
uygulamaya koymak i¢in biitiin imkanlar1 kullanacak kadar iradeli, fakat kanun ve gelenekleri
yerine getirme hususunda tecriibesiz bir padisahti. Askeri ve sivil alanda yaptig1 yenilikler bir
cok tepki almasina ve diisman kazanmasina sebep oldu.

Ismail Hami Danismend’in Osmanli Tarihi Kronolojisine gére Geng Osman’in yapmak
Istedigi yenilikler arasinda, giysilerde degisiklikler yaparak eski gosterisli kavuk ve kaftanlar
yerine daha sade giysilerin giyilmesini saglamakta yer almaktaydi.

Gen¢ Osman gosteris ve debdebeye de asla iltifat etmemistir. Halbuki Osmanli’da gosteris,
debdebe ve alayis bir teamiildiir. Geng padisah ise ne pahasina olursa olsun bunlardan uzak
durmustur. Resmi devlet torenlerine bile alelade kiyafetlerle katilmis, tiim uyarilara ragmen
aliskanliklarindan asla vazgegmemistir. (Yasaroglu, 2013: 710). Oysaki, Osmanli sultanlar1
giyim-kusama ¢ok onem verir, liiks kumaslardan dikilmis kaftanlar giyerlerdi. Padisah ve
sehzadelerin giysilerinde degerli kumaslar kullanilirken, vezir ve diger devlet adamlarinda
daha diisiik kalitedeki kumaslardan kaftan yapilirdi (Goniil, 1965: 3674).
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Osmanli’da giiclin ve statiiniin sembolii olarak giyilen kaftanlar 6zel dokunmus ipekli
kumaslardan hazirlanarak degerli tag ve miicevherler ile siislenirdi.

Kokenleri Orta Asya’ya kadar gidebilen kaftanlar, Osmanli giyim kusaminda temel giysi
eleman1 olarak ortaya ¢ikmaktadirlar (Ok, 2015: 71). Kaftanlar, Osmanli Imparatorlugu’nda
Padisah’larin calisma hayatina yonelik olarak kullandiklari bir nevi iiniformalardi. Bu
{iniformalar birer giyim {iriinii olmalarinin 6tesinde Imparatorlugun giiciinii ve itibarmi temsil
eden ozelliklere de sahipti (Oztiitk ve Yazar, 2017:148). Ipekli dokumalar sarayda hazine
esyast olarak kullanilmis, yiiksek riitbeli devlet memurlarina, yabanci hiikiimdar ve elgilere
hediye olarak kaftan ve kumas gonderilmistir. Ayn1 zamanda diplomatik iliskilerde hediye
olarak kullanimlariyla Osmanli Imparatorlugu’nun kudretini yabancilara gdsterme gorevini
istlenmistir. Dini bayramlarda ve 6zel gilinlerde degerli kumaslardan yapilmis giysilerin
hediye edilmesi “’hil’atlar’’, Osmanl saray hayatinin vazgegilmez bir pargasi olmustur (Bilgi,
2007: 12). Hil’atlar, bir sehzadenin ya da el¢inin ziyareti, bir askeri seferin baglangic1 veya
saltanat ailesindeki bir kutlama i¢in dini bayramlarin bir parcasi olarak sunulurlardi. Incelenen
belgelerde bu giysilerin farkli amagclar icin yapildig1 goriilebilmektedir. Hil’atlar genellikle
verilen kisinin konumuna ya da iletilmek istenilen onurun derecesine gore renk ve kalitede
dokunurdu (Atasoy, Denny vd., 2001).

1.2. Osmanh Kaftanlarimin Genel Ozellikleri

Kokenleri Orta Asya’ya kadar gidebilen kaftanlar, Osmanh giyim kusaminda temel giysi
eleman1 olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. “’T’” bigiminde bir kaliba sahip bu giysiler oldukca sade
bir yapidadirlar. Benzer form 6zelligine sahip giysiler ¢ok eski donemlerden beri pek ¢ok
uygarlik tarafindan kullanilmistir. Ancak kaftan, Osmanli kiyafetleri iginde, oldukga Snem
verilen ve itibar goren bir giysi olmus ve Osmanli denilince ilk akla gelen terimlerden biri
haline gelmistir (Ok, 2015:73). Kaftanlar, 6len padigahlarin kiyafetlerinin saklanmasi1 gelenegi
ile gliniimiize kadar gelmistir. Bugiin bircogu Topkap: Saray1 Miizesi’ nde sergilenmektedir.
Topkapt Sarayr Miizesi’nde yaklasik olarak 2500 adet kiyafet bulunmaktadir. Saray
koleksiyonuna sadece saklama gelenegi ile degil, muhalefet yoluyla da (6len kisinin varisi
olmadig: takdirde, mallarinin saraya alinmasi yolu) eser katilmistir. Son olarak koleksiyona
hanedana mensup kisilerin ellerinde bulunan saray esyasini bagislamalar1 veya satmalari
yoluyla da eser kazandirilmistir (Tezcan, 2006: 225).

Osmanli padisah kaftanlar1 kaftanlari, ’T’’ bi¢ciminde sade ve rahat goriiniimdedir. Oldukca
genis beden Olclisiine sahip olan kaftanlar, bel hizasindan asagiya dogru pes denilen iiggen
parcalar ile genisletilmistir. Kaftanlar 6nden ag¢ik, yandan ve arka ortasindan yirtmagli, daha
cok sifir, hakim ve yiiksek dik yaka formundadir. Topkap1 Sarayr miizesinde ve incelenen
kaynaklarda kaftan kollar1 kisa ve uzun kollu olarak ¢alisilmistir.

Kisa kollu saray kaftanlarinin bazilarinda da takma kolluklar bulunmaktadir. Takma kolluklar
genellikle saray toplantilarinda kiyafetin daha gosterigli olmasi i¢in giyilmistir (Tezcan, 2006:
229). Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivinde ve c¢esitli kaynaklaradan incelenen kaftan 6rnekleri
g6z Oniine alindiginda Osmanli kaftanlarinin pek ¢ogunda cep kullanildiginada rastlanmistir
(Ok, 2015: 76).

Osmanl kaftanlarinda genel olarak atlas, seraser, hati, cuha, gezi, kemha, kadife ve selimiye
kumasglar1 kullanilmistir.

Kaftanlar, sembolizm tastyan giysiler oldugu i¢in, kaftan yapilmak {izere dokunan kumaslar,
duruma gore, malzeme ve desen ile belirlenmistir (Goriiniir ve Ogel, 2006: 65).
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Osmanlida kumaglar bir gii¢, bir statii simgesi olarak goriilmiis ve bir hazine esyas1 gibi
kullanilmigtir. Kumaglar altin, glimiis ve miicevherlerle zenginlestirilmistir. Bu kumaslar
sadece padisah kaftanlarinda degil, saraydaki torenlerde etrafi ve yollar siislemek amaciyla
da kumas kullanilmistir (Ozcan, 2009: 39).

Kaftanlara gorsel zenginlik kazandiran silisleme Ozelliklerine bakildiginda, giysiye boyuna
dogru el dikisleriyle yapilan yorganlama teknigi ile desen verilmistir. Giysiyi siisleme ve
astarlamada kullanilan aplike teknigi ile astar ve pervazlarda kullanilan farkli renklerdeki
kumasglarin siisleme unsuru olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Kaftanlarin kiirk ve dar dokuma
serit ile ¢aprast siislendigi goriilmektedir. Ayrica kaftanlarin kumas silislemelerinde, dokuma
teknigi ile verilen desenlerin disinda kumaslara igleme ve baski teknigi ile desen verildigi
gbézlemlenmistir.

2. CALISMANIN ONEMI

Toplumlarin sosyal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmasi agisindan, uluslarin
sosyal ve kiiltiirel yapilarini betimleyici 6gelerin 6nemli pargalarindan biri olan giyim kusam,
Osmanli toplumun da da basta devlet erkdni olmak iizere, gorsel iletisim aract olarak
toplumsal hiyerarsinin korunmasinda biiylik roller tstlenmistir (Koca, 2012). Osmanl
sultanlarmin giyime ve kusama verdigi onem, kaftanlarda kendini gostermektedir. Saray
arsivlerinde bulunan bu degerli iiriinlerin incelenerek bigim, form, kumas, siisleme 6zellikleri
ve meveut durumlart hakkinda bilgiler verilmesi kiiltiir tanitim1 agisinda 6nem arz etmektedir.

Bu calisma yeni neslin, Osmanli Devleti kiiltiir ve sanati hakkinda bilgi sahibi olmasi
acisindan goz ardi edilemeyecek dneme sahiptir. Milli kiiltiirmiize sahip ¢ikarak yasatilmasi
ve gelecek kusaklara aktarilmasi bu ¢alismanin yapilmasini 6nemli kilmaktadir.

Ozellikle son yillarda Avrupa’daki moda trend belirleme merkezleri tarafindan belirlenen

yilin terndlerinde etnik, mistik, geleneksel konular ¢arpici bagliklar altinda diinyaya
sunulmaktadir (Koca, Kog, vd., 2009: 93).

Ayrica Geng Osman’a ait kaftan 6zelliklerinin giincel giysilerde yansitilmasi Tiirk kiiltiir ve
sanatinin stirdiiriilebilirliginin saglanmasina katki saglayacaktir.

3. MATERYAL ve YONTEM
3.1. Materyal

Aragtirmanin materyalini, konu ile ilgili kaynaklarin taranmasindan elde edilen bilgiler,
Topkapr Sarayr Miizesi ve kataloglarda yer alan kaftan, kumas, minyatiir ve resimler teskil
etmektedir.

3.2. Yontem

(Calismada tarama yontemi izlenmistir. Arastirma yerli ve yabanci igerikli kitaplar, Topkap1
Saray1 Miizesinde yer alan kaftan ornekleri, kitaplar, siireli yayinlar, makaleler ve internet
araciligiyla ulasilmis bilgiler, gorseller ile desteklenerek konuya kaynak teskil etmesi
amaciyla incelenmistir. Bu amagcla elde edilen bilgi ve gorseller, amaglar dogrultusunda
diizenlenerek, arastirmanin ilgili boliimlerinde sunulmustur. Tasarim ilke ve yontemleri
dogrultusunda 32 adet taslak ¢izim yapilmigtir. Tasarim temasini en iyi yansitan 18 ¢izim
arasindan 8 adet tasarim secilerek koleksiyon olusturulmustur.

Aragtirma kapsaminda ele alman Topkapt Sarayr Miizesi’'nde yer alan Osmanl
Padisahlarindan II. Osman’a (Gen¢ Osman) ait dort adet kaftanin bi¢im, form, kumas,
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dokuma desenleri ve siisleme 6zellikleri incelenerek giliniimiiz ceket tasarimlarina
yansitilmigtir.

4. BULGULAR

Bu boéliimde ilham kaynagi olarak belirlenen Osmanli Padisahlarindan II. Osman’a (Geng
Osman) ait kaftanlar bi¢im, form, kumas, dokuma desenleri ve siisleme 06zellikleri
incelenmistir. Kaftanlarda kullanilan model, renk, desen ve siislemeler giliniimiiz moda
egilimleri ile birlikte tasarim ilke ve yontemleri dogrultusunda kullanilarak ceket
tasarimlarindan olusan koleksiyon hazirlanmistir. Koleksiyonu olusturan giysiler tasarim
ilkeleri ve tasarim degerleri agisindan yorumlanarak, II. Osman’a ait kaftanlarin kreatif
tasarima katkilar1 ortaya konmaya ¢aligilmistir.

4.1. Gen¢ Osman’a Ait Kaftanlar

Tasarima ilham kaynagi olarak segilen Osmanli Padisaht Gen¢ Osman’a ait kaftanlar,
bedende diiz, yanlardan ise pes parcalari ile genisletilerek T formunda olusturulmustur.

Kol boylari uzun genis ya da dar kesimi diisiik takma 6zelligindedir ve kol {istii diizdiir. Onde
seritli ilik — diigme ya da birit ilik — diigmeli kapama goriilmektedir. icte pamuklu ya da ipek
atlas, canfes gibi dokumalardan astarlama yapildigi, astar siislemelerinde harg, aplike ya da
genis pervaz kullanildig: goriilmiistiir (Akkaya, 2007: 31). Sekil 1

TSM 13/584 TSM 13/932 TSM 13/558

Sekil 1: Osmanli padisah1 Geng Osman’in kaftanlarinin kesim 6zellikleri

TSM 13/584, TSM 13/932, TSM 13/558 envanter nolu kaftanlarin teknik ¢izimle gdsterimi
(Akkaya, 2007: 31).
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Kaftan No: 1

Fotograf No. 1. (Ortayli, Cakir, Erdogdu, Cotelioglu, Arga, 2006)  Cizim No. 1. T.S.M. 13/367 II. Osman’in Kaftani

Topkap1 Saray1r Miizesi’nde bulunan 17.yy. II. Osman’a (1604-1622) ait kaftan, 1.43 cm.
boyunda olup, 13/367 envanter numarasi ile yer almaktadir.

Giyside Kullanilan Kumas, Motif ve Kompozisyonu: Kaftan kumasinda kadife, astarda tarakli
atlas kullanilmistir. Kumas krem renk zemin iizerinde birbirinden bagimsiz semseler i¢inde
altta nar motifi ve iizerinde tam agmis bir karanfil vardir. Bu iki ana motiften nardan ¢ikan
lale, karanfil, hatayi, damarli yaprak ve zambak motifi, karanfili ¢ergevelemektedir. Diiz
zemin lizerine sonsuzluk prensibine uyarak, sasirtmali diizende yerlestirilmis
kompozisyondan olusmaktadir (Akkaya, 2007:184-185).

Giysinin Bigim Ozelligi: Giysi kumas dokuma teknigi kullanilarak, desenlendirilmistir. Giysi;
143 cm. boyunda, 6nden agik, yuvarlak yakalidir, giysinin 6n kapama, etek ucu yirtmacli, ilik
ceplidir. Onii sirma ilik ve diigmelidir. On kapamada elde ipek ile &riilmiis diigmeler yer
almaktadir. On kapamada bele kadar 12 adet diigme ve kordon iligi vardir. 12 adet ipek serit
bulunmaktadir. Yanlarda simetrik pesleri vardir. Krem renk tarakli astarin etrafina glivez renk
tarakli atlasla pervaz gecirilmistir. Seritleri glimiis sirmalidir. Kopuk parcalar1 vardir. Giive
yenikli ve lekelidir (Akkaya, 2007:184-185).
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Kaftan No: 2

Fotograf No. 2. (Rogers,Tezcan, Delibas, 1986) Cizim No. 2. T.S.M. 13/365 II. Osman’in Kaftan1

Topkap1 Saray1r Miizesi’nde bulunan 17.yy. II. Osman’a (1604-1622) ait kaftan, 1.48 cm.
boyunda olup, 13/365 envanter numarasi ile yer almaktadir.

Giyside Kullanilan Kumag, Motif ve Kompozisyonu: Kaftanda seraser, astarda ise bez ayagi
dokuma teknigi ile dokunan bez kumas, kenar astarinda canfes kullanilmistir. Kumas zemini
krem renk ipek ve tel dokumalidir. Uzerinde bir kdkten ¢ikan bes adet stilize hanger
yapraklari igerisine lale ve zambak cicekleri yerlestirilmistir. Bu desenler yesil, mavi, ¢ilek,
pembe renkli ipek iplikle dokunmustur. Diiz zemin {izerine sasirtmali bi¢cimde yerlestirilen
motiflerden kompozisyon olusturulmustur.

Giysinin Bigim Ozelligi: Kaftan kumasi dokuma ile desenlendirilmistir. Onden agik, hakim
yakal1, giysinin yaka ¢evresi, on kapama yirtmacl ve kisa kolludur. Yanlarda bel hizasinda
esit Olciilerde agilan pes parcalar vardir. Bele kadar astarlanan kaftanin i¢ etrafi giivez renkte
(mora calan koyu kirmizi) ipek kumasla ¢evrilmistir.

Il. Osman’a ait iizerinde kan lekesi bulunan kaftan 1.48 cm. boyundadir (Oz, 1951). Yer yer
ezilmeleri ve sokiikleri vardir.
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Kaftan No: 3

5
AL
> %: X
2
RN

é.’\.(__@g
oy
o

<22

Fotograf No. 3. (Rogers,Tezcan, Delibas, 1986) Cizim No. 3. T.S.M. 13/357 II. Osman’in Kaftani

Topkap1 Saray1r Miizesi’nde bulunan 17.yy. II. Osman’a (1604-1622) ait kaftan, 1.54 cm.
boyunda 13/357 envanter numarasi ile yer almaktadir.

Giyside Kullanilan Kumas, Motif ve Kompozisyonu: Kaftanda kumas olarak gezi, astarda
canfes kullanilmistir.

Krem renk zemin iizerine nohudi renkte ipekle en igte yildiz, iistiinde biiyiik daire, onun
iizerinde ise nar, karanfil ¢igegi ve ayn-i sefa ¢igegi ile ¢ergevelenmistir. Bu ¢icekler vazo
icinden ¢ikmaktadir. Kaftanin 6n, arka ve kollarinda desen goriilmektedir. Sasirtmali diizen de
yerlestirilmis bir kompozisyon sistemi kullanilmistir (Akkaya, 2007:176).

Giysinin Bi¢im Ozelligi: Giysi kumas dokuma teknigi kullanilarak, desenlendirilmistir.
Yuvarlak yakali ve kruvaze kapamalidir. Giysinin yaka ¢evresi, on kapama yirtmaglidir, uzun
kolludur. Basenin iizerinden itibaren genisleyen etek bdliimiine sahiptir. I¢i krem renk bezle
cevrilmistir. Kaftan yer yer soluk, ezik ve lekelidir.

Osmanli saray kumaslarinin en iyi donemi olan 16. ve 17. yiizyillarda desenler biiyiik boyutlu
(genelde yarim metre biiyiikliigiinde) iken 18. yiizyilda daha kiiclik boyutlara donilismdis,
kullanilan malzeme ve teknikler, basitleserek eski gorkemini yitirmistir. Kullanilan desenlerin
timii saraya ait degildir. Osmanli kumaslarinda kullanilan desenlerin saltanatin glic ve
ihtisamin1 yansitmaktaki simgesel gorevleri nedeniyle tek motif kullanilmasi ve renklerin
tekrarlanmalar1 egiliminden etkilenmistir (Engin, 2010: 47).
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Kaftan No: 4
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Fotograf No. 4. (Ozcan, 2009: 190) Resim No. 4. T.S.M. 13/360 II. Osman’in Kaftan

Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan 17.yy. (1604-1622) II. Osman’a ait kaftan, 1.32 cm.
boyunda ve 13/360 envanter numarasi ile yer almaktadir.

Giyside Kullanilan Kumag, Motif ve Kompozisyonu: Kaftan, seraser kumasindan krem rengi
zemin tizerine mavi kadife ile desen verilerek tasarlanmistir. Tiim bedenin astarlama islemi
atlas kumas ile yapilmistir. Krem rengi zemin iizerine, mavi kadife, altin ve giimiis teller ile
stilize cicek, stilize yaprak ve dallardan olusan motifi, tekrardan stilize kivrim dal ve
yapraklar ¢evrelemistir. Bu kompozisyon tiim kumas zeminini kaplamistir.

Giysinin Bi¢im Ozelligi: Kaftan, 1.32 ¢cm. boyunda, dnden agik, <’O’” yakali, giysinin kendi
kumasindan biye ile temizlenmistir. Yaka cevresi, on kapama, etek ucu, yirtmacghdir, kol
kisadir. Kaftanin 6n kapamasinda gri renk caprastlar kullanilmistir. Yanlarda simetrik pesleri
vardir. Yesil renk astarin etrafina giivez renk tarakli astarla pervaz gecirilmistir. Telleri erimis
olup, seritlerinde yer yer sokiikler vardir. Astarin etek ucundaki karelerden olusan motifin
kaftan1 diken terzinin markasi oldugu diisiiniilmektedir.

4.2. Koleksiyon Ornegi

Arastirma kapsaminda incelenen kaftanlarin bigimi, formu, kullanilan kumaslari, renkleri ve
siislemede kullanilan malzemeleri tasarimciya ilham kaynagi olarak tasarimlara farkli boyut
kazandirdig1 goriilmektedir. Kaftanlarin model ve kesimi ile ilgili yaka, kol, yirtmag¢ formlari
ve desen Ozellikleri ceket tasarimlarinda kullanilacak siliietleri belirlemede yonlendirici
olmustur.
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Tasarim 1. Tasarim 2. Tasarim 3. Tasarim 4.

Tasarim 5. Tasarim 6. Tasarim 7. Tasarim 8.

Sekil 2. 8 Adet Ceket Tasarimindan Olusan Koleksiyon

Kaftanlarda etegi genisletmek amaciyla kullanilan pesler, giysi kapamasinda kullanilan
caprast dar dokuma serit ve diigmeler tasarimlarin sembolik degerini artirmada tasarimciya
ilham kaynagi olmustur.

T formunda olup ’A’’ biciminde bel ve kalga hizasinda genisletilen pes parcalarindan
esinlenerek ceketin bel hizasindan yanlara acilan biizgiilii parcalar eklenmistir (Tasarim 4).
Belden asag1 dogru genisleyen kaftanlar bigimleri, ceket tasarimlarinda bele oturtularak etek
uclarina dogru kup parcalart ile genisletilmis formda ¢izilmistir (Tasarim 2,3,6). Kaftan
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kumaslarindaki renk ve desenlere bagh kalarak ceketlerde yiizey tasarimlari olusturulmustur
(Tasarim 1,3,4,5,7,8). Dokuma ile olusturulan desenlerin motifleri korunarak ceket
tasarimlarmnin belirli yerlerinde kullamlmustir (Tasarim 1,3,4,5,7,8). U¢ numarali katanin
takma kolluklarindan esinlenerek ceket kol formlarina yansitilmistir (Tasarim 3,7). Kisa kollu
kaftanlarin en didikkat ¢ekici 6zelligi olan kolun 6n pargasindaki oyuntular ceket kollarina
yansitilarak i¢ astar1 goziikecek sekilde tasarlanmistir (Tasarim 1,6). Arastirma kapsamindaki
kaftanlarin astarla kaplandig1 ve renkli pervaz ile ¢evrelendigi gozlemlenmistir. Kaftanlara
estetik goriinlim kazandiran renkli pervaz ve astarlar, ceket tasarimlarina farkli goriiniim
kazandirmistir (Tasarim 1). Kaftanlarin kapamalarinda kullanilan gri ve sar1 renkteki serit ve
diigmeler tasarimlarda kullnanilarak mistik goriintii saglamistir (Tasarim 1,2,6,7,8).

5. SONUC VE ONERILER

Osmanli’daki kilik kiyafet alanindaki Batililasma yoniinde reform hareketleri, donemden
doneme degisiklik gosterdigi gibi toplumda goriilen kisisel farklilagsma ve gayretler de dikkat
cekicidir. Bu siirecte yeniligi ve degisikligi istenen kurumlar i¢in yonlendirici gruplarin karsit
propagandalar ve ayaklanmalar yliriittiigli, bazen devlet biirokrasisi icerisinde makam
cekigmesi, bazen de yenigerilerin saray iizerindeki baskilari neticesinde 6liimle biten sonugsuz
kalan reformist girisimler tarih sayfalarinda yer almaktadir (Koca, 2012: 2).

Osmanli devletinde degisim ve yenilesmenin zirvesini Sultan III. Selim teskil etmektedir.
Degisimi baslatan ise Sultan II. Osman, yani Gen¢ Osman’dir. Sultan II. Osman, teamiillerin
hakim oldugu, gelenek¢i bir toplumda degisim ve yenilesmeye tesebbiis etme cesareti
gosteren ilk padisahtir (Yasaroglu, 2013: 707).

Gens Osman’in yapmayi planladigi yenilikler arasinda giysilerde degisiklikler yaparak
gosterisli kaftan ve kavuklar yerine daha sade gosteristen uzak giysilerin giyilmesini saglamak
gelmekteydi. Osmanli’da gii¢ gostergesi olarak Ozel giin ve torenlerde giyilen kaftanlar,
gosteris karsiti Geng Sultan tarafindan tercih edilmeyerek resmi torenlerde bile gosteristen
uzak yalin kaftanlar giydigi bilinmektedir.

Arastirmanin bulgular 15181nda Topkap1 Saray Miizesin’de sergilenen kaftanlarin, sadelikten
yana olan Sultan Gen¢ Osman’in kaftanlarina oranla daha gosterisli oldugu gézlemlenmistir.

Calismanin siirliliklar iginde yer alan kaftanlarin ait oldugu Osmanli Sultani’nin, sadelikten
yana olmasina ragmen arastirmaya konu olan kaftanlarin gozalict kumas ve siislemelerden
olustugu sdylenebilir.

- Tirk kiiltir ve sanatsal Ozelliklerini tasiyan kaftanlarin tarihsel devamliliginin
saglanmasi, kullanilan kumas ve dokuma 6zelliklerinin tiretiminin desteklenmesi,

- Kaftan kumaslarinda kullanilan dokuma ve siislemelerin evrensel boyutlara tasinmasi,

- Kaftanlarin kesim, model, kumas, siisleme ve malzemelerin koleksiyon tasarimlarinda
tema olarak kullanilmasinin yayginlastirilmasi,

- Kumas desenlerinin baski, nakis gibi yiizey olusturmada kullanilan tekniklerlede
uygulanmasinin saglanmasi,

- Kaftanlarin kesim, model, kumas, siisleme ve malzemelerin koleksiyon tasarimlarinda
tema olarak kullanilmasi ile hazirlanan koleksiyon ve modellerin giyim sektoriinde iiretiminin
gerceklestirilmesi saglanmalidir.

CONGRESS FULL TEXTS BOOK www.iksadkongre.org Sayfa 47




INFAD - Il, 2nd INTERNATIONAL CONGRESS ON FASHION - ART - DESIGN
April 10-13, 2018
KAYNAKCA

ATASOY, N., DENNY, W. B., Mackie, L. W. ve Tezcan, H., (2001). ipek, Tiirk Ekonomi
Bankas1 Yaym, Istanbul. Géniil, M., (1975).

BILGIN, Hiilya, Osmanli ipekli Dokumalar1 Catma ve Kemha, Istanbul, 2007.

CETIN, O., Hakan, ’Osmanli Imparatorluk Doéneminde Resim Sanatinda Tiirk Giyim-
Kusami (1600-1700), Yayimlanmis Doktora Tezi, 1. Cilt, G.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara, 2008.

ENGIN, A., Fatma, ’Osmanli Imparatorlugunun 15. Yiizyil ve 18. Yiizyillar Aras1 Saray
Kumaslarinda Kullanilan Bitkisel Uslup’’, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
2010.

GONUL, Macide, “Tiirk Padisahlart Giyimleri Koleksiyonu”, Tiitk Folklor Arastirmalari,
1965, Cilt:9, S:188, Istanbul, s. 3674.

GUNUR, Lale, OGEL, Semra, “Osmanli Kaftanlar1 Ile Entarilerinin Farklar1 ve
Kullanilislarr’’, itii Sosyal Bilimler Dergisi, 2006, Cilt 3, Say1 1.

HIKMET, Oztiirk, TARIK, Yazar, <’Dokuma ve Motif Ozellikleri Acisindan Sembolik Deger
Olarak Osmanli Padisah Kaftanlari ve Sifreleri’’, 2017, Cilt 5, Say1 10.

KOCA, Emine, ’Osmanlida Yapilan Kilik Kiyafete Iliskin Reformlarin Erkek Giysilerinin
Bicimsel Ozelliklerine Etkileri>’, 2012, www.researchgate.net Erisim Tarihi: 13.03.2017.

KOCA, Emine, KOC, Fatma, COTUK, Seda, ‘’Geleneksel Giyim Ogelerinin Esin Kaynag1
Olarak Giysi Tasarimina Katkilar1’’, e-Journal of New World Sciences Academy, Cilt: 4,
Sayi: 3, 2009,

OK, Meltem, “’Tasarim ve Siisleme Ogeleriyle Topkap: Saray: Padisah Kaftanlar1’’, Akdeniz
Sanat Dergisi, 2015, Cilt 8, Say, 16.

OZ, Tahsin, Tiirk Kumas ve Kadifeleri II, Istanbul, 1951.

OZCAN, Seda, “’Topkapi Sarayr Miizesi’nde Bulunan 17. Yiizyil Padisah Kaftanlarmin
Incelenmesi’’,Yayimlanmis Yiiksek Liasans Tezi, S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya,
20009.

OZTUNA, Yilmaz, Sultan Geng Osman ve Sultan IV. Murad, Otiiken Yayinlari, Istanbul,
2017.

UGURLUEL, Talha, Osmanli’nin Kalbini Bekleyenler, Timas Yayinlari, Istanbul, 2015.
UGURLUEL, Talha, Sarayin Kutsallar1, Timas Yayinlari, Istanbul, 2015.

YASAROGLU, Hasan, “’Osmanli’da Bir Darbe ve Tahlili: Geng Osman Ornegi’’, Turkish
Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic Ankara, 2013.

CONGRESS FULL TEXTS BOOK www.iksadkongre.org Sayfa 48




INFAD - Il, 2nd INTERNATIONAL CONGRESS ON FASHION - ART - DESIGN

April 10-13, 2018
EVALUATION OF MODERN WEAVING APPROACH IN CONTEXT OF
DEVELOPMENT PROCESS

GUNUMUZ CAGDAS DOKUMA YAKLASIMININ
GELIiSiM SURECi BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI
Dog¢.Dr. Meral AKAN

OZET

Dokumacilik ilk insanin varligindan bu yana bilinen ve insanliin temel ihtiyact olarak ortaya
¢ikmis, zaman iginde geliserek sanat eseri niteligi kazanmis bir alandir. Dokumalarin 1sinma
ve Ortiinmeye duyulan ihtiyacin giderilmesinden, iletisimi destekleyen, estetik duygularin
ifade edildigi bir platforma donlismesine kadarki gelisim serliveni olduk¢ca uzun ve
katmanlidir. Bu siiregte toplumda insanlar tarafindan basit olarak dokunan pargalar, i¢erdikleri
renk ve estetik degerler bakimindan bugiin diinyanin gesitli miizelerinde korunmaya deger
bulunmaktadir. Bu yonii ile zaman igerisinde sanat eseri niteligi kazanan dokumalar bugiin
fonksiyonel yapisindan uzak, sanatsal deger tasiyan unsurlar olarak varliklarii
stirdiirmektedir. Giiniimiizde dokuma eserlerin ortaya ¢ikig siireci bir tasarim altyapisina
dayanmaktadir. Bu baglamda sanat¢i kendi diisiinsel derinligini ifade etmenin yaninda,
dokuma sanatinin ge¢misinden siiregelen birikimden de yararlanmaktadir. Gegmise ait
ornekler sanat¢inin yeni c¢alismalarima ilham kaynagi olmaktadir. Eski dokumalara
bakildiginda, ihtiyaci karsilamak amaciyla iiretilen esyalar olmalarmin yaninda iizerinde
yogun bir sembolik anlatim ve estetik ifade sergiledikleri goze carpmaktadir. Giiniimiiz
sanat¢ilarinin bu 6rneklerden yararlanma siirecini nasil algiladiklari bir tartisma konusudur.

Glinlimiizde sanat eseri olarak izleyici ile bulusan dokumalarin algilanma bigimi degismistir.
Gegmiste bir fonksiyonun pargasi olan dokumalar barindirdig: tekstil malzemenin de etkisi ile
izleyicisi tarafindan daha ifadesel olarak algilanmaktadir. Sanat¢ilar vermek istedikleri mesaji
iletirken farkli sunum yaklasimlar1 gelistirmekte ve dokumalarin etki alani1 daha giiclii hale
gelmektedir. Anlami genel kitlelerce kabul gérmiis olan motiflerin yer aldigi eserler daha
giiclii bir izleyici performansini yakalamaktadir. Bilinen bir mesaji ayni sekilde algilayan
izleyici, eser araciligl ile kendisini mesaj1 veren sanatgiya daha yakin hissetmekte ve sunumu
yapan ile izleyici arasindaki iletisim gliglenmektedir. Bu baglamda giinlimiiz sanat anlayisina
ve tekstillerin ifade boyutuna dikkat cekmek agisindan boyle bir caligma yapilmasi
planlanmistir. Bu c¢alismada ¢agdas dokuma yaklasimlarimin gelisim siireci baglaminda
geleneksel metaforlardan yararlanma durumun degerlendirilmesi ve giincel tasarimlar tizerine
yorumlar yapilmasi hedeflenmistir.

Calismada geleneksel dokumacilik hakkinda bilgi verilecek, ayni zamanda giiniimiizde
faaliyet gosteren ¢agdas dokuma sanatgilar1 ve eserleri gorseller esliginde incelenecektir.
Sanatin toplumun bir parcasi oldugu gergeginden hareketle, bu eserlerin toplumda algilanma
bi¢imi ve gelecegi lizerine goriisler ortaya konulacaktir.

Anahtar kelimeler: Dokuma, tekstil, tasarim.

ABSTRACT

Weaving has been known since the very existence of the first human being and has emerged
as the basic necessity of mankind, which then has developed and gained artistic character in
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time. The adventure of weaving, as a necessity to get warm and wear which has later
transformed into a platform on which aesthetic emotions are expressed and communication is
supported, is quite long and challenging. In this process, pieces that are simply woven by
people in society are found to be valuable to be preserved today at various museums in the
world in terms of aesthetic and colour values they contain. On that sense, the weavings that
have acquired the qualities of artwork over time continue to exist today as artistic value-
carrying elements, far from their functional structures. Today, the emergence of weaving
works is based on a design infrastructure. In this context, the artist not only expresses his/her
intellectual depth, but also benefits from the continuing accumulation of the past of weaving
art. Historical examples become an inspiration for artists' new works. When old weavings are
observed, it stands out that they exhibit an aesthetic and intensive symbolic expression as well
as being pieces produced for meeting the needs. How modern day artists perceive the process
of utilizing these examples is, on the other hand, a discussion.

The perception of the weavings seen as today’s artistic works has changed. Weavings, which
were a part of a function in the past, have started to be perceived by the viewers as more
expressional, with also the effect of textile material they contain. As artists convey their
messages, they develop different presentation approaches and thus the weaving’s sphere of
influence becomes stronger. The works containing motifs, expressions of which are accepted
by large masses, have stronger viewer performance. The viewer who perceives a known
message in the same way, feels closer to the message-giving artist through the work and the
communication between the viewer and the presenter is strengthened. In this context, it is
planned to carry out such a study in order to draw attention to today's understanding of art and
the expression dimension of textiles. In this study, it is aimed to evaluate the utilization of
traditional metaphors in the context of development process of contemporary weaving
approaches and to make comments on contemporary designs.

In the study, information about traditional weaving will be given and modern weaving artists
and their works will be examined in the presence of visuals. Acting on the fact that art is a
part of society, perception ways of those works in the society, their future and related views
will be propounded.

Key words: Weaving, textile, design.

1-GIRIS
1-1 DOKUMACILIK TARIHI

Dokumacilik tarihi, ilk insanin avcilik ve toplayiciliga bagli bir hayat siirdiigii paleolitik ve
nezolitik devirlerde, Ortlinme ihtiyacini biiylik Ol¢lide avladigi hayvanlarin derilerinden
saglamast ve gelisen hammadde ve teknik imkanlar dahilinde dokumacilig1 kesfetmesi ile
baslar. Bu kesif, dokumaciligin 1sinma ve ortiinmeye duyulan ihtiyact gidermesi sonrasinda
estetik duygularin ifade edildigi bir sanat dalinin dogmasii saglayacak gelismeleri
beraberinde getirmistir. “Dogu Anadolu’da yer alan ve ilk iiretimcilige gegisin en 6nemli
yerlesmelerinden birisi olan Cayonii’nde, koyunun yaklasik olarak M.O. 7500 yillarinda
evcillestirildigi saptanmigtir. Ancak Catalhdyiikte yapilan kazilar sonrasi ele gecirilen bez
parcalarindan dokumaciligin Anadolu’da yapildigina dair 6nemli kanitlar elde edilmistir”
(Fazlioglu, 1997, 2).

Tekstil Ttriinleri dayaniksiz malzemelerden olustuklar1 igin toprak altinda uzun siire
varliklarin1 koruyamamislardir. Ornekler yanarak karbonize olmus, ancak donarak veya c¢ok
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kuru iklimde bulunmalar1 gibi 6zel durumlarda bugiine ulasabilmislerdir. Arkeolojik kazilarin
da siirekli olamamasi kesintisiz bir tekstil tarihi yazimini olanaksiz kilar. Ancak dokuma
sanatinin tarihte insanlarin temel kiltiir ugraslarindan birisi oldugunu rahatlikla séylemek
miimkiindiir (Ozay, 2001, 5) (Fotograf no:1,2).

Uzun tarihi siiregte toplumda insanlar tarafindan temel ihtiyaci karsilamaya yonelik olarak
basitge dokunan pargalar, igerdikleri motif, renk, sekil bakimindan ait olduklar1 toplulugun
ozelliklerini yansitir hale gelmislerdir. Ozellikle Orta Asya’dan Anadolu’ya gdg ettikten sonra
konar-goger hayat siiren Anadolu Yoriikleri kendilerine 6zgii dokumalari ortaya koymus ve
dokumacilikta 6zglin bir gelisim siireci baslamistir. Zaman igerisinde iiretildigi donemin
estetik degerleri hakkinda izler tasiyan dokumalarin bir kismi bugiin diinyanin ¢esitli
miizelerinde korunmaya baglanmistir. Bu yonii ile gelisim siirecinde sanatsal deger kazanan
dokumalar bugiin kullanim 6zelliginin 6tesinde plastik degeri olan objeler olarak varliklarini
stirdiirmektedir.

1-2 FONKSIYONEL YAPISI BAKIMINDAN DOKUMA VE GELENEKSEL
DOKUMACILIK

Dokumaciligin ilk drnekleri giinliik ihtiyacin giderilmesine yonelik parcalardi. Bu dokumalar
dokuyucunun hicbir zaman bir sanat eseri liretme ya da kavramsal bir eser ortaya koyma
bilincine dayanmamaktaydi. Ancak dokuyucunun kullanim esyalarin1 hem estetik degerler
tastyan hem de c¢esitli anlamlar yiikli motifler ile siislemesi gelenege dayanan bir eylem
iginde oldugunu gostermektedir. Bu gelencksel yapi igerisinde giinliik hayatin devam
ettirilmesinde gerekli olan zorunlu kullanim esyalari dokumalardan iiretilmekteydi.
Teknolojik gelismelerin uzaginda doga ile i¢ ige bir hayati benimseyen bir Yoriik ¢adirinda
cadir1 dis diinyadan ayiran kapisi da, ¢ocuklari uyutmaya yarayan besigin parcalari da,
mutfakta yiyeceklerin depolanmasinda kullanilan ¢uvallar ve raf yerine gecen duvar heybeleri
de dokunarak tiretilmekteydi (Fotograf no:3,4). Bu ¢ok yonlii dokuma eylemi dokuyucunun
kendi hayat1 ile biitlin bir liretim anlayisini benimsemesine neden olmustur. Hayatlarini
stirdiirmek i¢in sahip olduklar1 koyunlarin yiinlerinden meydana getirilen dokuma egsyalar
zaman ic¢inde kendi kimlikleri ile biitiinlesmistir.

Ayn1 zamanda Anadolu insani bu iiretim tavri icerisinde anlamlarimi bilerek kullandig
motifleri mesajlarin1 iletmede bir iletisim araci olarak ta kullanmistir (Akan 2015, 112).
Anadolu’da bu sosyal etkilesime agik olarak yetisen dokuyucu, kullandig1 motifleri 6grenmek
icin ayrt bir egitime ihtiyac duymaksizin, bunu dogal yasaminin bir parcasi olarak disa
vurmaktaydi.

Bu iiretim anlayis1 icerisinde ylizyillardir yer kilimleri, duvar kilimleri, yiik Ortiileri,
seccadeler, heybeler, ¢uvallar, sedir ve dolap ortiileri ve g¢ogaltilabilecek tiirde kullanim
esyalart dokunmus ve eskiyince yerlerini yenileri almistir. Dokuma esyalarin iiretilmesini
zorunlu kilan bir diger sebep ise geleneklerdir. Kirsal kesimde giinliik hayatini1 gelenek
yaptirimi ile diizenleyen Anadolu insam 0zellikle hayatin gecis evleri olan dogum, evlenme,
oliim gibi ritliellerde dokuma egsyalar1 bulundurmay1 ve kullanmay1 zorunlu kilan geleneklerin
yaptirimi ile bu esyalar1 iiretmeye ve gocuklarina 6gretmeye devam etmistir. Bu siiregte bu
esyalarin sanatsal degerleri yeterince fark edilememis, korunabilenler bugiin ¢esitli miizelerin
depolarinda ve teshirinde saklanabilmistir (Fotograf no:5,6).

Bugiin Anadolu kilimlerine birer sanat eseri olarak bakilmakta ve diinya tekstil miizelerinin
en carpici, 6zel ve Onemli boliimiinii olusturmaktadirlar. Bu dokumalarin estetik dilleri
lizerine son derece ilgi ¢ekici arastirmalar siirmektedir. Zira dogasindaki tasarimsal ve teknik
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ozellikler, adeta diinya dokuma sanatinin gorsel anlatimidir. Soyut form ve renklerin ustaca
ifadeleri, modern sanat kaliplari i¢inde degerlendirilmektedir (Ozay, 2001, 66) (Fotograf
no:7,8).

Geleneksel yapi igerisinde yasayan ve giinliik hayatin1 buna gore diizenleyen Anadolu insani
zaman icerisinde farkli kullanim esyalar ile tanismis ve kdyden kente gociin etkisi ile farkl
bir yasam tarzi siirmeye baglamistir. Teknolojinin gelismesi ve beraberinde yeni kullanim
esyalarinin daha az maliyetle elde edilebiliyor olmasi insanlar1 sentetik hammaddeli, kolay
elde edilebilen, ucuz esyalara yoneltmistir. Dokuyucularin farkli is kollar1 ile hayatlarini
devam ettirebilme alternatifine kavusmasi, gelisen ve degisen moda akimlari, daha minimalist
bir yasamin tercih ediliyor olmasi, genglerin farkli ugraslara merak duymasi, geleneksel
olarak iretilen dokuma esyalarin zor korunan ve bakim isteyen yapisi, dokumalarin
iiretiminde maliyet ve zaman hesabinin yiiksek olmasi, geleneklerin yaptirim o6zelliginin
etkisini kaybetmesi, ge¢mis kiiltiiriin yeterince taninmamasi gibi etkenler geleneksel
dokumaciliktan uzaklasma nedenleri olarak siralanabilir.

1-3 CAGDAS DOKUMA SANATI

Dokuma Sanati, bugiinkii asamasina ayrintili ve uzun bir stireci tamamlayarak gelmistir.
Insanligin her déneminde yasamla i¢ i¢e gegen dokuma eylemi, tarihsel siirecini agarak ¢agdasg
tekstil sanatin1 olusturmustur (Ozay, 2001, 1).

Tekstillerin islevsel boyutunun yani sira sanatsal boyutunun da vurgulanmakta olmasinin
temelleri mimar Wolter GROPIUS tarafindan 1919 yilinda Almanya’nin Weimar kentinde
kurulan Bauhaus sanat okuluna dayanmaktadir. Bu okul sanat akademisi ile uygulamali sanat
okulunun biitiinlesmesinden dogan, o giine kadar benzeri olmayan 6zgiin bir sanat egitimi
kurumudur. Sanat akademilerinin salt estetik bir amacla ¢alismalarina karsilik, tekstil sanatini
da icine alan uygulamali sanat okullari, dekoratif ve islevsel agirlikli kurumlardir (Tunali,
2009,69). Tirkiye’de ise Alman egitimcilerin destek verdigi Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu ve 1977 de egitime baslayan Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Boliimii bu konuda verilen egitimin 6ncili kurumlar1 olmustur.

Batida ortaya ¢ikan ve etkisi siirmekte olan bu devrim XXI. yiizyil Tiirk sanatcilarinin da
yenilik arayislarinda rol oynamistir. Bu baglamda giiniimiiz sanat anlayisinda tekstil eserlerin
ifade boyutunun nasil algilandigini arastirmak onemli bir konudur. Giiniimiizde iplik ve
dokuma ile tretilen eserlerin nasil bir gelisme gosterdigi ve ¢agdas tekstil sanatgilarinin
eserlerini Uiretirken nasil bir sanat anlayis1 sergiledikleri arastirmaya deger bulunmustur.

2-MATERYAL VE METOD

Bu baglamda giiniimiiz sanat anlayisina ve tekstillerin ifade boyutuna dikkat ¢ekmek
acisindan boyle bir c¢alisma yapilmasi planlanmistir. Bu calismada ¢agdas dokuma
yaklagimlarinin gelisim siireci baglaminda geleneksel metaforlardan yararlanma durumunun
degerlendirilmesi ve giincel tasarimlarin geldigi boyutun incelenmesi hedeflenmistir.
Calismada geleneksel dokumacilik hakkinda bilgi verilmis, ayn1 zamanda gilinlimiizde faaliyet
gosteren c¢agdas dokuma sanatgilari, bir Orneklem grubu olarak, eserleri ile birlikte
sunulmustur. Giiniimiizde dokuma alaninda ¢ok sayida sanat¢i faaliyet gostermekte ve eserler
ortaya koymaktadir. Bu calismada temsili bir grup segilerek, giiniimiiz dokuma sanati
hakkinda bilgi vermesi bakimindan bu sanatgilara yer verilmistir. Sanatin toplumun bir
parcast oldugu gergeginden hareketle, bu eserlerin toplumda algilanma bi¢imi ve gelecegi
lizerine goriisler ortaya konulmustur.
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3-ARASTIRMA BULGULARI

3-1 GUNUMUZ CAGDAS DOKUMA SANATI

Giiniimiiz sanat ortaminda yeni sanat dilleri olugsmus, iletisim ve teknolojinin gelismesi bu
stireci hizlandirmigtir. Sanatsal objelerin sanat¢inin kendisini tanimlayabildigi her malzeme
ile ifade edilebiliyor olmasi, hammaddesi tekstil olan eserlerin artmasina ve ilgi gérmesine
neden olmustur. Bugiin ¢agdas dokuma sanati eserleri diger plastik sanatlar alanlarinda ortaya
cikarilan eserlerle birlikte ayn1 platformda deger bulmaktadir.

(Cagdas dokuma ve tekstil sanatinin olugum siirecini izledigimizde, yaratimda gecen zamanin
bireysel olup, fikrin iireten kisiye ait oldugunu, tarihi ya da giinlimiize ait olaylardan,
dogadan, anlik duygulardan, kisacasi sanatgiy1 etkileyen ve ondaki yaratimi tetikleyen
durumlardan esinlenerek olusturuldugu goriilmektedir (Olmez, F.N., Cotaoglu, C., 2013,107).

Dokuma sanatgisi, eserini tezgdhta ya da tezgahin disinda orgii, diigiim, krose gibi, farkl
tekniklerle olusturur. Bugiiniin dokuma sanati, yapitlarinda 6zgiirce kendisini ifade etmek
isteyen sanat¢iya, malzemeden teknige kadar son derece genis secenekler sunabilmektedir.
Son yillardaki baskalagim diger gorsel sanatlarla beraber ilerlemis, ayn1 akimlar paylasilmas,
teknolojinin yaraticiligr kullanilmig ve sanat daha deneysel malzemelerle gelistirilerek bu
yiizyildaki biitiin sanat konseptleri uyarilmistir (Ozay, 2001,48).

Ozgiin dokumanin 6zii yap1 ve imajin biitiinleserek tamamlanmis bir eser olarak
yaratilmasidir. Gerek tezgah, gerek tezgah disi calismalarda ii¢ boyuta ayak uydurup oyunlar
yaratabilen lif sanati, tasarimin kagit tizerindeki iki boyutlu sinirin1 asarak ti¢ boyuta ulasir.
Boylece yapitlar somut ve ozgiir bir ifade kazanirlar. Bu siiregte kompozisyonun atkilarla
yavas yavas ilerlemesi, diisiinme olanag: saglar (Ozay, 2001, 83).

Hayatin ilk anlarindan itibaren insanla birlikte var olan tekstillerin gorsel ve yapisal 6zellikleri
kadar baska materyallere benzemeyen ifade ozgiirliikleri de sanatcilarin yaraticiliklarini ve
uygulama tekniklerini genisletir. XX. ve XXI. ylizyillara ait tekstil etkili eserlerde kavramla,
bireysellikle ve ifadedeki ustalikla birlestirilen bu 6zellikler sanatsal yaratilardaki yenilik¢i
gorselliklerle sonuglanmistir. XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren artan teknolojik atilimlar
bilindigi gibi biiyiilk bir materyal cesitliligi yaratmistir. Tekstiller bu noktada pek cok
sanatcinin eserlerine konu olmustur. Endiistriyel gelismelerin giinliik hayat ve sanatgilar
izerindeki vurucu etkisi ile sanatsal tekstiller geleneksel uygulama ve ifade tekniklerini agsmis

ve XX. yiizyll sanatmin bir pargasi olarak kendi devrimlerini yasamistir (Akbostanci, 2008,
32).

Dokuma sanatini1 diinyada cagdas anlamu ile ilk icra eden sanatgilar arasinda, 1960’11 yillarin
basinda dokumalarinda atki olarak el ile boyanmis benekler seklinde harfleri kullanarak atki
ve ¢Ozgli sistemine yeni boyutlar kazandiran Trude GUERMONPEREZ, sepet orgii teknikleri
iizerine eserler veren ve degisik malzemeleri kullanan Ed ROSSBACH, ¢6zgii ipliklerini
boyayarak klasik ¢erceveden ¢ikabilen Japon sanat¢i Fuyoke METSUBORNE bilinmektedir
(Ozay, 2001,49).

Ayrica tekstil malzemeyi heykelsi boyutlarda kullanan Polonyali lif sanat¢is1 Magdalena
ABAKANOWICZ anitsal formlar yaratmak i¢in dokumayi dinamik bir heykel teknigi haline
doniistiirmiis ve genis kitlelerce taninmigtir (Oyman, 2012, 7) (Fotograf no:9,10).

Tiirkiye’de ¢agdas anlami ile dokuma sanatinin bugiine gelmesinde Oncii niteligi iistlenen
sanatcilar arasinda yer alan Belkis BALPINAR 1963 te Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil
béliimiinden mezun olmustur. Ozgiin kilim tasarimlar1 ile bircok ulusal ve uluslar arasi
etkinlikte dokuma sanatini temsil etmistir (Fotograf no:11,12). Diger bir dncii sanat¢1 Ayten
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SURUR, Marmara Uygulamali Sanatlar Universitesi Tekstil Tasarimi béliimiinde egitimini
tamamlamis ve desinator olarak ¢alismistir. Filiz OTYAM A.B.D. de i¢ Mimarlik alaninda
egitimini tamamlamis ve yurtdisinda actig1 dokuma ve kege sergileri ile taninmistir (Fotograf
no:13). Ayla SALMAN Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde hizmet vermis,
eserleri ile cagdas dokumaciliga katkida bulunmustur. 15 Subat 1995‘te kendi baskanliginda
Tekstil Sanatgilar1 Grubu’nu ilk kez toplayarak Tiirk dokuma sanatgilart ve 6zgiin dokuma
sanat1 acisindan 6nemli bir gelismeye katki saglamistir (Fotograf no:14).

Sanatcilardan bir digeri Suhandan OZAY olup, 1967-1972 yillar1 arasinda Lisans ve Yiiksek
lisans egitimini Hochshule fiir Angewandte Kunst-Dekoratif Yapitlar ve Tekstil, (Prof. Rader
Soulek Atolyesi), Viyana, Avusturya’da yapmistir. 1971 Viyana Giizel Sanatlar Akademisi
Odiiliinii alan sanat¢inin giiniimiize kadar birgok ulusal ve uluslar arasi tekstil tasarim sergileri
bulunmaktadir. 2005 yilinda ¢agdas tekstil sanati i¢in 6nemli bir adim olan ve Tiirkiye’de
yapilan 13. ETN Konferansimun ev sahipligi ve diizenleyiciligini Suhandan OZAY
iistlenmistir (Fotograf no:15). izmir’de gergeklesen “Tekstilde Yeni Vizyonlar; Gelenekten
Tekstil Sanatina-Yarmin Tasarimina Sergisi”’nde ¢agdas tekstil sanatinda yeni smirlar
cizilmesi ve kiiltiirel iliskilerin saglanmasi amaglanmistir. 2006 yilinda ise ITKiB’in destegi
ile gergeklestirilen “I. Istanbul Tekstil Sanatlar1 Sergisi” tekstilin sadece endiistriyel bir iiriin
degil ayn1 zamanda bir sanat dali oldugunu ve cagdas sanatlar kapsaminda yer aldigini
gdstermesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir (Olmez, F.N., Cotaoglu, C., 2013,106).

Diger sanatgilar arasinda yer alan Aydin UGURLU, Zeki ALPAN, Dilek ALPAN, Sibel
ARIK, Hamdi UNAL, Idil AKBOSTANCI, Biret TAVMAN, Giinay ATALAYER gibi Tiirk
cagdas dokuma sanatina hizmetleri olanlar, hem bu sanatin gelismesinde Oncii sanatci niteligi
tasimis hem de bu alanda yeni Ogrencilerin yetismesine egitimci yonleri ile destek
vermislerdir (Fotograf no:16,17,18).

3-2 GUNUMUZ DOKUMA SANATCILARI VE ESERLERI

Bugiin sanat¢i-dokumaci kimligini kendinde toplayan, 6zgiin ¢izimlerini 6zgiin malzemelerle
dokuyarak yapitlarini olusturan sanatgilar goze ¢carpmaktadir. Bugiin 6zgiin dokuma sanati var
olan, kabul edilmis, bir yapi, bireysel bir yaratidir (Ozay, 2001, 88).

Sithandan OZAY dokuma sanatgisini tanimlarken, “bir imza o kisiye 6zgii en 6nemli tanitict
ozelliklerden biridir. Etkileyici bir karalama veya diizenlenmis ipliklerle atilan imzalar,
isaretler, sozciiklerin Gtesinde anlam yiikliidiir. El ile iiretilen bu sanat iiriinlerinde zaman
icinde yansiyan teknik boyutlar olarak ele yardimci, elin uzantisi olan arag gereg, tiim klasik
dokuma tezgdhinin yani sira tezgah disi1 araglari da kullanabilme olanagi sunar” ifadelerini
kullanmistir (Ozay, 2001, 84).

Son yillarda bu konuda egitim veren kurumlarin sayis1 artmistir. Her gegcen giin yeni
sanat¢ilar bu egitimlerini tamamlamakta ve yeni eserler tretmeye devam etmektedirler.
Egitim siireci sanat¢iy1 etkileyen dnemli bir siiregtir.

Bir sanat¢inin egitim siireci boyunca izlenen yol, kuskusuz ileriki sanat yagamini, imgelem
giiciiniin ve siirlarinin gelisimini, dolayisiyla yaratilarindaki zenginligi etkileyecektir. Egitim
siirecinde sanat¢cinin kisitlanmadan dogaglamasina olanak taninmasi ve bdylece zihinsel
yaraticilik kapasitesini sanat eserinde somutlastirarak madde haline doniistiirmesi 6nemli bir
siirectir (Ozay, 2001, 83)

Bu siirecte bazi sanatcilar, eserlerini gegmis orneklere dayandirdiklar: birikimleri ile ortaya
cikarmaktadir. Giiniimiizde dokuma eserlerin ortaya c¢ikis siireci bir tasarim altyapisina
dayanmaktadir. Bu baglamda sanat¢i kendi diislinsel derinligini ifade etmenin yaninda,
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dokuma sanatinin ge¢misinden siiregelen birikimden de yararlanmaktadir. Gegmise ait
ornekler sanat¢inin yeni c¢alismalarmma ilham kaynagi olmaktadir. Eski dokumalara
bakildiginda, ihtiyaci karsilamak amaciyla iretilen esyalar olmalarinin yaninda {izerinde
yogun bir sembolik anlatim ve estetik ifade sergiledikleri gbze carpmaktadir. Gilinlimiiz
sanatcilarinin bu Orneklerden yararlanma siirecini nasil algiladiklar1 bir tartisma konusudur
(Akan, 2015,113).

Etnik gecmisleri olan sanatgilarin, artistik geleneklerini ve materyallerini kavramla
yorumlayan eserleri giincel sanat igerisinde biiylik bir zenginlik yaratmaya baslamistir.
Sanatsal tekstillerdeki ya da sanat diinyasindaki bu agilim kiiltiirel ya da geleneksel varliklarin
yeniden sunumundan ¢ok, onceki nesillerdeki degerlerin yeni ifade alanlarina doniistiiriilerek
giincel sanata sokulmasi anlamindadir (Akbostanci, 2008, 32).

Diger taraftan glinlimiizde dokuma ¢alisan sanatci, kendisini ifade ederken 6zgiirdiir. Eseri ile
vermek istedigi mesaj1 kendi sectigi ¢izgileri kullanarak verebilir. Bu noktada yiizlerce yillik
birikimi olan dokuma sanatinin eski Ornekleri ona kaynak olustururken, kendi anlatim
kaygisini nasil ifade etmektedir? Atalarindan 6grendigi gibi tematik anlamlar1 olan motif
gruplarini kavramsal igerikli sanat eserlerinde kullanmakta midir? Bu motifleri kullanmasinin
asil nedeni mesaj verme kaygisi midir? Bu sorularin cevabi arastirilmaya degerdir.

Bu baglamda giinlimiizde bu alana eserler veren bazi sanatgilar ve eserleri incelenmistir. Bu
sanat¢ilarin sayist kuskusuz bu ¢alismada yer alanlarla sinirl degildir, ancak temsili bir gruba
yer verilerek drneklem olusturulabilmistir.

Glinlimiizde faaliyet gosteren ve eserleri yurt i¢i ve uluslar arasi etkinliklerde biiyiik kitlelere
ulasan Firat NEZIROGLU eserlerinde ¢ozgii ipligi olarak misina kullanmay: tercih etmekte
ve olusturdugu dokuma iskeleti lizerinde daha ¢ok portreler dokuyarak, detaylarda vermek
istedigi mesajlar1 vermektedir. Eserleri basinda yer alan ve yliksek 6gretim kurumlarinda
egitim veren sanatci biiyiik bir izleyici kitlesine ulasmigtir (Fotograf no:19,20).

Tasarimec1 Begiim Cana OZGUR, Bilkent Universitesi i¢ Mimarlik béliimiinden mezun
olduktan sonra tasarim alaninda farkli diinyalara yol almis ve giincel tercihleri yansitan,
cagdas dokuma tasarimlar1 yapmaya baslamistir. Admi yarattigit Kirkit markasiyla
duyurmaktadir (Fotograf no:21).

Diger bir sanat¢i Zuhal TURKTAS akademisyen kimligi yaninda dokuma eserler ortaya
koymaktadir. Dokumalarinda sectigi konu ile ilkel insan hayatina vurgu yapan sanat¢inin
sectigi motifler daha ¢ok figiirlerden olusmakta, av, beslenme, savunma gibi giinliik hayati
anlatan sahneleri simgelerle anlatmay tercih etmektedir (Fotograf no:22,23).

Sanatgi-Akademisyen Mustafa GENC, calismalarinda kogboynuzu, bereket, ejder, nar
motiflerine yer vermistir. Tirk kiiltiir tarihinin 6nemli alanlarindan birisi olan sembol
motiflere vurgu yapmaktadir (Fotograf no:24).

Bir diger Sanatci- Akademisyen H. Melek HIDAYETOGLU, geleneksel dokuma kiiltiiriinde
gorlilen motifleri; yillar i¢inde inanglar, do8a, beslenme, ¢ogalma icgiidiisii gibi insana ait
ifade bigimlerinin insan lizerinde biraktig1 iz diistimleri olarak kullanmaktadir (Fotograf
no:25,26).

Bir diger sanatgt Seda GAZIOGLU Central Saint Martins Fine Art Londra’da egitimini
aldiktan sonra sanat iretimine Londra ve Istanbul’da devam etmektedir. Seda
GAZIOGLU’nun multidisipliner teknik ile yapilmis eserlerini iceren eserleri arasinda cagdas
bir yaklagimla eski dokumalar1 zemin olarak kullandig: eserler dikkati ¢cekmektedir (Fotograf
no:27).
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1988 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Ana Sanat Dalindan
mezun olan Giil BOLULU, 1990’dan bu yana, kilim teknigi ile olusturdugu sanatsal tekstil
caligmalarini iiretmeye devam etmektedir (Fotograf no:28).

Bir diger sanatgt Ufuk GIRGIC, kilim teknigi ile modern tasarimlar olusturmakta ve
dokumaktadir (Fotograf no:29).

Akademisyen sanat¢1 Jovita SAKALAUSKAITE KURNAZ izmir Ekonomi Universitesi
Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi boliimiinde gorev yapmakta ve
eserleri ile tekstil ve dokuma sanatina yeni agilimlar getirmektedir (Fotograf no:30,31).

Meral AKAN olarak, bir dokuma sanatgisi ve akademisyen kimliginin sorumlulugunda, sehir-
insan- umut- beklenti- karamsarlik- devinim gibi metaforlara vurgu yaparak ortaya koydugum
eserlerimde sanatsal birikimimi yiizyillardir siiren dokuma eylemi ile birlikte yorumlamay1
tercih etmekteyim (Fotograf no:32,33).

4-SONUC

Glinlimiizde sanat eseri olarak izleyici ile bulusan dokumalarin algilanma bi¢imi degismistir.
Gegmiste bir fonksiyonun pargasi olan dokumalar barindirdigi tekstil malzemenin de etkisi ile
izleyicisi tarafindan daha ifadesel olarak algilanmaktadir. Sanat¢ilar vermek istedikleri mesaji
iletirken farklt sunum yaklasimlar1 gelistirmekte ve dokumalarin etki alan1 daha giiglii hale
gelmektedir. Anlami genel kitlelerce kabul goérmiis olan motiflerin yer aldigi eserler daha
gliclii bir izleyici performansini yakalamaktadir. Bilinen bir mesaji ayni sekilde algilayan
izleyici, eser araciligl ile kendisini mesaj1 veren sanatgiya daha yakin hissetmekte ve sunumu
yapan ile izleyici arasindaki iletisim gliglenmektedir. Kisileri derinden etkileyen bu eylem salt
sanat¢inin plastik bir eser yaratma siirecinin 6tesinde bilingaltimizda yer alan bir kodu disa
vurma egilimimiz olarak degerlendirilebilir. Bagka bir tanimlama ile yasamin 6ziinde var olan
bir eylemin zamanla sanat diinyasinda kendisini ifade bi¢imidir.

Popiiler kiiltiiriin etkisi altinda {iiretilen sanat eserlerinin kalicilik sorunu ile karsi karsiya
oldugu bilinmekle birlikte igerdikleri diislinceyi ve mesaj1 iletmeleri bakimindan son derece
fonksiyonel olduklarini sdylemek miimkiindiir. Tekstilin giinliik yasamin vazge¢ilmez bir
pargast oldugu g6z oniine alindiginda, eserlerde siklikla kullanilan tekstil malzemenin izleyici
icin diger malzemelere gore daha iletisimsel ve ifadesel oldugu kabul edilebilir (Senel,
2011,465).

Tarihi siire¢ boyunca 0nemini daima siirdiiren ve farkli yonlere dogru gelisme gosteren
dokuma sanati zamanla c¢agdas diinya ile uyumlu, glinlimiiz sanat diinyasinda izleyicinin
ilgisini ¢ekmeyi basaran, diizenlenen ulusal ve uluslar aras1 sergilerde dikkat ¢geken 6zellikleri
ile deger kazanmaya devam edecektir.
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FLAT WEAVING RUGS IN KIZILCA TOWN OF NIGDE REGION

NiGDE YORESI KIZILCA KASABASI DUZ DOKUMA YAYGILARI
Dr. Ogr. Uyesi H. Serpil ORTAC

Gazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlar: Boliimii,
Ars. Gor. Gozde KEMER
Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii

gozdekemer@gmail.com

OZET

Diiz dokumaciligin yiiz yillara dayanan ge¢misi oldugu bilinmekle birlikte her yorenin
kendine ait ozellikler gosterdigi yapilan ¢aligmalar sonucunda ortaya konulmustur. Nigde
yoresi Kizilca Kasabasinda da 6zgiin diiz dokuma (kilim, cicim, zili) 6rnekleri bulunmaktadir.
Arastirma Nigde yoresi Kizilca Kasabasinda yer alan diiz dokuma yaygilarindan kilim

dokumalar ile sinirlidir.

Calismanin amaci, diiz dokuma yaygilarin giiniimiizdeki durumunu tespit ederek giin yiiziine
cikarmak, yoredeki islevini ortaya koymak ve geleneksel Tiirk sanatlar1 agisindan
belgelemektir. Arastirmanin evreni Nigde’nin Kizilca kasabasindaki diiz dokumalar;
orneklemini de Kizilca kasabasindaki bulunan farkli 6zellikte diiz dokuma iirinlerden

meydana gelmektedir.

Yorede yapilan alan arastirmasi, konu ile ilgili literatiir taramasi ile desteklenmistir.
Calismada yer alan yaygi 6rnekleri iiriin inceleme formlariyla birlikte genel 6zellikleri, teknik
ozellikleri, kullanilan ara¢ geregler, motif, renk, kompozisyon ozellikleri, kullanim alanlari
gorsellerle birlikte yer alacaktir.

Anahtar Kelimeler: Diiz dokuma yaygilar, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Kizilca Kasabasi,
Nigde el dokumalari

ABSTRACT

Although it is known that flat weaving is a history dating back to centuries, it has been
revealed as a result of studies that each area has its own characteristics. In Nigde region,
Kizilca town, there are also examples of original flat weaving. The research is limited to flat
weaving rugs in the Kizilca town of Nigde. The aim of the study is to document the current
state of these rugs and to bring them into the light of day, to put forward the functions in the

field and to gain a new study in the literature in terms of traditional Turkish arts.
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Field research conducted in the region have supported by literature review on the subject.

General properties, technical properties, used tools, motif, color, composition properties,
usage areas will take part with the rug samples in the study along with product review forms.

KeyWords: Flat weaving rugs, Traditional Turkish arts, Kizilca Town, Nigde handmade
weaving

GIRIS

El sanatlart iginde bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini yansitan en énemli unsurlardan
biridir. Toplumsal bellek gorevini géren ve gegmisle bugiin arasinda bag kuran el sanatlari,
toplumlarin yapilarina, geleneklerine, begenilerine ve kiiltiirlerine gore degisik ozellikler
gosteritken ayni zamanda maddi ve manevi degerlerini yansitan calismalarin da bir
boliimiidiir. Tiirk el sanatlari, bireylerin bilgi ve becerilerine dayanan, 6zellikle dogal ham
maddelerin kullanildigi, elle ve basit araglarla yapilan ve iginde yasanilan toplumun yagam

bi¢imini, gelenek ve goreneklerini tagiyan iirlinlerdir.

Kiiltiirel mirasin ilk 6rnekleri arasinda olan dokumalarda geleneksel el sanatlari igerisinde
onemli bir yere sahip olmakla birlikte, doga kosularinin getirdigi zor sartlardan korunmak i¢in

kullanilmis ve insan yasaminin dogumdan 6liime kadar her aninda kendine yer bulmustur.

Dokumacilik ilk baslarda insanoglunun gereksinimi sonucu dogmus olsa da daha sonralari
ihtiya¢ olmaktan ¢ok, tiim yasam bi¢iminde yer alan sosyal ve sanatsal bir kimlik olmustur.
Dolayistyla dokuma yaygilar, toplumun gelenek, goreneklerini kiiltiirii ve inancin1 yansitan
¢ok onemli belgelerdir. Insanoglu tarihsel siire¢ boyunca kendini ifade etmek istemis mezar
taglarina, dikili taglara, abide ve sanat yapitlarina inang¢larini simgelestirmistir. Ayn1 sekilde
birtakim sembollerle inan¢ ve geleneklerini hali ve kilimlere de aktarmislardir (Kardeslik,

2010, 5.115).

Tiirkler Anadolu’da hakimiyet kurduklarinda Orta Asya’daki dokuma gelenegine dayanan bir
dokuma kiiltiirlerine sahiptiler. Orta Asya’dan gelen bu dokuma kiiltiirii Anadolu’da da tarih

boyunca devamliligini stirdiirmiistiir (Deniz, 1998, s. 10).

Orta Asya ‘daki Tiirk Yortiklerinin yaptig1 ilk dokuma tiirii kilim olmakla birlikte, Y oriikler
gecimlerini hayvanciliktan saglamalar1 sebebiyle kilimlerin hammaddesi koyun yiinii veya
ke¢i kilindan elde edilmistir. Renklendirilmeleri ise dogal bitkisel boyalar ile yapilmis olan bu
dokuma tiiriinii, gogebe yoriikler cadirlarin i¢ dosemesinin yani sira bazen heybe olarak,

bazen de besik oOrtiisii veya soguk gecen bozkir gecelerinde iistlerinin Ortiisii veya bir yaygi
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olarak degisik ihtiyaglarini karsilamak i¢in kullanmislardir. Orta Asya’dan; Iran, Anadolu ve

Kafkasya’ya yayilan ve hayvancilikla ugrasan gogebe asiretlerin yapip kullandiklar1 bu
dokuma bi¢imi, varligimi giintimiizde de tim giizelligiyle devam ettirmistir (Albaraka Tiirk,
2002, s. 7).

Anadolu’da kokli dokuma kiiltiiriine sahip yerlerden biriside Nigde’ nin Kizilca kasabasidir.
Kizilca kasabasi diiz bir ovada kurulmus Nigde’nin Bor ilgesine bagli bir yerlesim yeridir.
Ankara- Adana baglantisini saglayan bir gegis noktasi tizerinde yer alan kasaba, adin1 yorede
yetisen “Kizilgal” bitkisinden aldig1 diisiiniilmektedir. Diger bir goriise gore ise bolgeye
ulasan “Kizilca” adinda bir akarsudan aldig1 sanilmaktadir. Orta Asya’dan go¢ eden Tiirklerin
yasadiklar1 bolgeye o bolgede yetisen bitki ya da dag tepe vb. yer adlarini vermesi olasidir.
Kasabada yasayanlarin ¢ogunlugu Bektiklerden olusmaktadir. Bektikler Orta Asya’dan
Anadolu’ya go¢ eden Tiirk boylarindan Bozoklardir(Giirer, 2012, s.7-11).

Bu yorede zengin kilim 6rneklerini gormek miimkiindiir. Genis bir dokuma yelpazesine sahip
olan Kizilca kasabasindaki dokumalar dogal boyacilik yontemiyle elde edilmis iplikler ile
yoreye has zengin motif ve desen 6zellikleriyle dokunmustur. Gelisen teknoloji ve buna bagl
olarak degisen hayat sartlarina ragmen Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde devam ettirilmeye
calisilan kilim dokuma sanati Nigde Ilinin Kizilca Kasabasinda az da olsa hala devam

etmektedir.

Fakat yorede geleneksel kiiltiirli en giizel sekilde temsil eden el dokuma kilimler giiniimiiz
sartlarina yenik diismeye baslamistir. Bu arastirma ile Nigde Ili Kizilca Kasabasinda eskiden
dokunmug gliniimiizde ulagilabilen kilim ornekleri incelenerek yorede bulunan dokumalarla
ilgili bilimsel bir dokiiman hazirlanmistir. Bu ¢alismada yoreye ait diiz dokumalarda
kullanilan teknik, renk, desen ve motif oOzelliklerinin tanitimi yapilarak, yorede yasam
bi¢ciminin degismesi neticesinde de dneminin yitirmis bu kilimler belgelendirilerek gelecek

nesillere aktarilmasi konusunda yardimeci olacaktir.
KIZILCA KILIMLERI

Kizilca kasabasindaki kilim dokumalar genellikle yaygilardan olugmaktadir. Kilimlerde
malzeme olarak; hem ¢ozgiilerinde hem de atkilarinda yiin iplik kullanilmistir. Bu kilimler,
tek veya iki pargadan (sakli) meydana gelmektedir. Incelenen kilimlerin boylar1 177 400-cm.

arasinda; enleri ise 133- 200cm. arasinda degismektedir.
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Dokuma Teknigi

Kilim dokuma teknigi, renkli atki ipliklerinin motiflerin yer aldig1 alanlarda ¢6zgii ipliklerinin
arasindan bir alttan bir iisten gecirilmesi ve diger renkteki motifin sinirindan dénmesiyle
olusmaktadir. Dokuyucu iiriinii boliimler halinde dokuyabilmektedir. Desenlerde herhangi bir
kontur ilavesi yapilmamigsa tersi ve yiizii aynidir (Acar Balpinar, 1975 s. 21-24). Kizilca
kasabasinda bulunan kilim 6rneklerinde ilikli ve iliksiz olmak {izere iki teknik bir arada

kullanilmastir.

Mlikli Dokuma: Dokuyucunun motifler arasinda gegisler yaparken iki ayr1 renkteki atkinin en

son ¢ift ¢ozgiiye dolanarak geri donmesiyle kesistikleri noktada dikey yonde bosluk meydana
gelir. Bu bosluklara ilik, bu teknikle dokunan kilimlere ise ilikli kilim denir. liklerin bir kilim
tizerinde kullanilma siklig1 kilimin mukavemetiyle yakindan ilgilidir. Budan dolay1 desenin
bitis noktalar1 1 cm. ge¢gmeyecek sekilde dokunur, ya da olusturulan desenler kesik ¢izgili,

basamak seklinde dokunur (Deniz, 1998, s.16).

Sekil 1. flikli Dokuma Teknigi (Soysaldi, 2009, s. 36).

Iliksiz Dokuma: Cézgii ipliklerinin arasindan bir alttan bir iistten gecen atki ipliklerinin

cozgiileri tamamen kapattigr ve dokumanin bir ucundan diger ucuna gidip geri doniilmesiyle,
yilizeyde higbir boliinmenin olmadigr dokuma seklidir. Bu dokuma sekli atki yiizlii dokuma
olup, bu teknikle daha ¢ok yer yaygisi, ¢uval, heybe, palaz gibi dokuma tiirleri dokunur
(Deniz, 2000, s. 79).
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Sekil 2. iliksiz Dokuma Teknigi (Acar Balpmar, 1975, s. 47).
Kizilca Kilimlerinin Renk, Desen ve Kompozisyon Ozelligi

Motif duygularin sembollerle ifade edilis bigimi ya da yan yana gelerek bezeme unsurunu
olusturan ve kendi baslarina bir biitiin olusturan Ogelerden her biridir. Cografik konum
motiflerin temelinin olugsmasinda en 6nemli etkendir. Motiflerin igerigini yasanan olaylar
belirledigi gibi dokucunun sosyal ekonomik yasantis1 da belirlemektedir (Er ve Sarikaya

Hiinerel, 2012, s. 170).

Arastirmaya konu olan Kizilca kasabasi kilimleri renk, desen ve motif 6zelligi bakimmdan
kendine ait 6zellikler gdstermektedir. Bu kilimlerdeki renk, motif, desen ve kompozisyonlar
nesilden nesle ezbere aktarilarak dokunmustur. Kizilca yoresine ait kilimlerde kirmizi, bordo,
yesil, lacivert, siyah, beyaz, kiremit rengi hakimdir. Genellikle kilimlerin gobekleri
(madalyonlar1) ise dolgu motifi olarak kurtagzi (kurt izi, canavar ayagi) ve akrep motifleriyle

doldurulmustur. Bu motifler Kizilca incelenen kilim 6rneklerinde en sik goriilen motiflerdir.

Kurtagz1 ve Akrep motifleri (kurt izi, canavar ayagi) isimlerinden de anlasilacagi lizere kurt
ayak izi, kurt agz1 ve akrep seklinden stilize edilmistir (Sekil 1). Daha ¢ok koétiiliikklerden ve
kotii olaylardan korunmak ic¢in kullanilan bu motifler, ilk insanlarin doga iistii olaylardan
korunmak ve bas etmek icin inanglari geregi giiclii hayvanlardan bir parca iizerlerinde tasima
geleneginden gelmektedir. Ayni gelenek bu motiflerin dokuma iiriinlerinde kullanilmasiyla

devam etmistir (Erbek, 2002, s. 158).
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Sekil 3. Kurtagzi ve Akrep Motifi (Kalay ve Subasi, 2017, 5.70-72).

Bu motifin disinda bu kilimlerde kus, bukagi, yildiz, kiipe, sagbagi gibi motifler de
kullanilmistir. Bordiirlerde de en sik kullanilan motifler ise su yolu ve yildiz motifleridir

(Sekil 4, 5, 6,7, 8).

[ =]|s #]

Sekil 4. Kus Motifi(Erbek, 2002, s. 198) Sekil 5. Bukag1 Motifi(Erbek, 2002, s. 78)

[ %|[X &

Sekil 6. Yildiz Motifi(Erbek, 2002, s. 99) Sekil 7. Sacbagi Motifi(Erbek, 2002, s. 68)

Sekil 8. Su yolu Motifi(Erbek, 2002, s.107).
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Kilimlerde iki farkli kompozisyon ozelligi tespit edilmistir. Yorede en ¢ok kullanilan
madalyonlu ya da gobekli olarak isimlendirilen kompozisyon bi¢imidir (Sekil 9). Bir diger
kompozisyon 0Ozelligi ise yore halkinin aynali kollu olarak adlandirdigi diizenlemedir. Bu
kompozisyon ¢esidini digerlerinden ayiran 6zelligi ortada bir gobek, diger iki ucunda ayni
gbbeginin yarim hali simetrik sekilde kullanilmasidir (Sekil 10).

VNN A AL LT

Sekil 9. Madalyonlu (G&bekli) Kilim Ornegi Sekil 10. Aynalikollu Kilim Ornegi

Her iki kompozisyon bi¢iminde de kisa kenarlarda kalin, uzun kenarlarda daha dar ve farkh

ozelliklerde bordiirlerle dokumalarin dortkenari ¢evrelenmistir.
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Inceleme tarihi:
18.07.2017

Yoresi: Nigde Kizilca
Kasabasi

Boyutu: (Boy X En) 330
X180 cm.

Hammaddesi: Atki  ve
Cozgisi Yiin

Kullanilan renkler:
Kirmizi,  Yesil, Beyaz,
Siyah, Kahverengi, Bordo,
Lacivert

Kompozisyon: Yoére halki
tarafindan “Aynali kollu”
olarak tabir edilen
kompozisyon ornegidir.
Merkezde dikey eksende
eskenar dortgen bir gobek
ve diger iki ucunda ayni
gobegin yarim hali simetrik
sekilde yer almaktadir.
Gobek iki kisimdan
olusmaktadir. Gobegin en
orta kisminda i¢i ¢engel
dolgulu bir akrep motifi
vardir.  lkinci  kisimda
kirmizi zemin tizerinde sagl
sollu simetrik yerlestirilmis
kus motifleri yer alirken i¢
gobegin siir ¢izgilerinin
altinda ve ilizerinde muska
motifleri  yine  simetrik
sekilde konumlandirilmistir.
Gobegin etrafinda yer alan
bosluklarda ve zeminde ise
kus, kurtagzi,  bukagi
motifleri kullanilmastir.
Uzun kenarlarda bulunan
bordiirlerde  parmak  ve
testere  motifi  birlikte
kullanilirken kisa kenarlarda
bulunan bordiirlerde i¢i
cengel  dolgulu  yildiz
motifleri yer alir.
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inceleme tarihi:
18.07.2017

Yoresi: Nigde Kizilca
Kasabasi

Boyutu: (Boy X En) 195
X126 cm.

Hammaddesi: Atki  ve
Cozgiisu Yiin

Kullanilan renkler:
Kirmizi, Yesil, Krem rengi,
Siyah, Sar1, Bordo, Lacivert,
Pembe,

Kompozisyon: Altigen
seklindeki i¢i dolgulu gobek
ana desen olarak iist iiste li¢
tane tekrarlanarak zemin
doldurmustur. Her bir gobek
birbirinin aynidir. Gobekler
iki kisimdan olusmaktadir.
Merkezde ic ice
yerlestirilmis kurtagzi
motifi vardir. Ikinci kisimda
lacivert  zemin  {izerine
merkezdeki  i¢  goObegi
cergeveleyecek sekilde yine
kurtagzi motifleri
kullanilmistir. Orta gobek
bukagi motifleriyle diger iki
gobekten ayrilmistir.
Gobeklerin etrafindaki
bosluklar akrep ve kurtagzi
motifiyle yatay ve dikey
yonde  simetrik  olarak
konumlandirilmistir.  Uzun
kenar  bordiirleri  dikey
yonde su yolu motifiyle
zeminden ayrilmistir. Kisa
kenar bordiirlerinde ise kiipe
motifi yer almigtir.
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inceleme tarihi:
18.07.2017

Yoresi: Nigde Kizilca
Kasabast

Boyutu: (Boy X En) 180 X
130 cm.

Hammaddesi: Atki  ve
Cozgisi Yiin

Kullanilan renkler:
Kirmizi,  Yesil, Beyaz,
Siyah, Bordo, Lacivert,
Mavi

Kompozisyon: Dokumanin
orta kisminda ii¢ adet gobek
yer almaktadir. Bu g
gobegi post adi verilen
motif gercevelemistir.
Gobekler  i¢i  kurtagzi
dolgulu akrep motifinden
olusmustur. Lacivert zemin
iizerinde yine kurtagzi, ve
cengel motifleri yer
almaktadir. Kisa ve uzun
kenarlarda  i¢i  bukagi
dolgulu yildiz motifleri
vardir. Uzun kenarlarda
parmak motifi de
kullanilmistir.
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inceleme tarihi:
18.07.2017

Yoresi: Nigde Kizilca
Kasabast

Boyutu: (Boy X En) 400 X
200 cm.

Hammaddesi: Atki  ve
Cozgisi Yiin

Kullanilan renkler:
Kirmizi,  Yesil, Beyaz,
Siyah, Bordo, Lacivert,
Pembe, Mavi

Kompozisyon: Dikey
eksende  diyagonal ¢
gobekten meydana gelen bir
kompozisyona sahiptir. Her
bir gobek birbirinin
aynisidir. Ana gobeklerin
zeminden ayrildigi
noktalarda  sagli  sollu
yerlestirilmis simetrik yarim
gobekler yer alir. Merkezde

yildiz motifinin i¢i dolgulu
bukagi kullanilirken bu
motifi akrep motifi
cevrelemistir. Bukagi
motifinin altinda ve iistiinde
yarim simetrik akrep
motifleri

konumlandirilmistir. Beyaz
ve lacivert zeminde de
akrep motifleri yer alir.
Gobekler elibelinde
motifiyle birbirinden ayrilir.
Kisa ve wuzun kenarlarda
suyolu ve parmak motifleri
yer almaktadir.
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inceleme tarihi:
18.07.2017

Yoresi: Nigde Kizilca
Kasabast

Boyutu: (Boy X En) 270 X
180 cm.

Hammaddesi: Atki  ve
Cozgisi Yiin

Kullamilan renkler:
Kirmizi,  Yesil, Siyah,
Bordo, Lacivert, Mavi,
Kahverengi, Turuncu

Kompozisyon: Dokuma iki
parcadan olusmakta olup
sakli kilim ornegidir. Uc
gobekten olusan
kompozisyon sekline
sahiptir. =~ Bu  gobekler
zeminden diyagonal
bigcimde ayrilmistir.
Gobeklerin merkezinde igi
yildiz  dolgulu  kurtagz
motifleri kullanilmuastir.
Yine bu motifler yildiz
motifiyle c¢evrelenmis ve
gobekler muska motifleriyle
birbirine baglanmistir.
Zeminde yer alan bosluklar
bukagi, elibelinde, kurtagzi
motifleriyle simetrik
dolgulanmigtir.  Uzun ve
kisa kenarlarda ise suyolu
motifleri kullanilmistir.
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inceleme tarihi:
18.07.2017

Yoresi: Nigde Kizilca
Kasabast

Boyutu: (Boy X En) 330 X
180 cm.

Hammaddesi: Atki  ve
Cozgisi Yiin

Kullanilan renkler:
Kirmizi,  Yesil, Siyah,
Bordo, Mavi, Kahverengi,
Beyaz

Kompozisyon: Dokuma iki
parcadan olusmakta olup
sakli  kilim  Ornegidir.
Kompozisyon li¢ tam gobek
ve iki yarim simetrik
gobeklerden meydana
gelmektedir. Zeminde bos
kalan yerler ise dikey
eksende yarim  simetrik
gobeklerle tamamlanmustir.
Gobeklerin merkezinde
kirmizi zemin tizerinde iki
adet sacbagi yer alir. Bu
motiflerin altinda ve
iizerinde iki adet yan yana
kurtagzi  motifi  vardir.
Beyaz zeminde kus, yilan,
yildiz, kazayagi ve kiipe
motifleri simetrik
kullanilmistir. Gobegi
olusturan lacivert zemin de
ise sagli sollu kurtagzi
motifi  bulunurken st
kissmda muska motifi alt
kisimda ise ask ve birlesim
dolgulu yildiz motifleri yer
alir. Gobegin en dis hatti
olan kirmizi zeminde de
yine kus, elibelinde, yildiz,
yilan motifleri tekrar
etmistirr. Uzun ve kisa
kenarlarda  i¢i  bukagi
dolgulu  yildiz  motifleri
kullanilmstir.
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inceleme tarihi: 18.07.2017

Yoresi: Nigde Kizilca
Kasabasi

Boyutu: (Boy X En) 300
X100 cm.

Hammaddesi: Atk
Cozglsi Yin

Kullanilan renkler: Kirmizi,
Kiremit Rengi, Siyah,
Turuncu, Mavi

Kompozisyon: Altigen
dort gobekten olusan
kompozisyon bicimidir.
Gobeklerin  orta  kisminda
sacbagi motifi kullanilmistir.
Gobegi olusturan siyah zemin
ve gobeklerin disinda kalan
zemin kurtagzi motifleriyle
dolgulanmistir. Kompozisyonu
olusturan gobeklerin altinda
iizerinde ve ikiserli gruplara
ayrildig1 noktalarda ise ask ve
birlesim motifleri
konumlandirilmistir. Uzun
kenarlarda parmak ve testere
motifleri birlikte kullanilirken
kisa kenarlarda i¢i bukagi
dolgulu yildiz motifi
kullanilmastir.

SONUC

Nigde ili Kizilca Kasabas1 dokumalari iizerine yapmis oldugumuz arastirmada 7 adet kilim;
malzeme, kullanilan motifler, renk ve dokuma teknikleri ac¢isindan ele alinmistir. Bu kilimler
genellikle yaygi olarak kullanilsa da duvara asilarak kullanilanlart da vardir. Teknik
ozellikleri bakimindan ilikli ve iliksiz dokuma teknigi bir arada kullanilan Kizilca kilimlerinin
atkis1 ve ¢ozgiisli ylindiir. Renkli atkr iplikleri genellikle bitkisel boyar maddelerden elde

edilmistir.

Kizilca kilimlerindeki motifler dokuyucunun ruh halini yansitan tamamen geleneksel
motiflerden meydana gelmistir. Ge¢misten giiniimiize gelinceye kadar motif ve renklerde bazi
degisikler olsa da bu kilimler geleneksel ve Kkiiltiirel ac¢idan devamliligini siirdiirmeyi

basarmistir. Fakat teknolojik gelismelerin hizla ilerleme kaydettigi giiniimiizde dokuma ve
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dokuma sanatlari tehlike altindadir. Bu durumu Kizilca kasabasinda yer alan kilimler {izerinde

de gormek mimkiindiir. Eskiye oranla kasaba halki el dokuma kilimleri iretim ve kullanim
bakimindan daha az tercih etmektedir. Gegmiste ceyizlerin biliyiikk bir boliimiinii olusturan
kilimler giinlimiizde nadiren ¢eyiz olarak verildigi ya da artik ¢eyizlik olarak goriilmedigi

tespit edilmisgtir.

Bu ¢alisma ile yok olma tehlikesiyle karst karsiya olan Kizilca kasabasi kilimlerine dikkat
cekmek amaclanmistir. Kiiltiirel birikimin sonucu olarak ortaya c¢ikan Kizilca kilimleri
korunmal1 gelecek nesillere aktarilmasi icin caligmalar yapilmalidir. Yiiz yillar oncesine
dayanan teknik ve iiretim yontemleri tizerine ¢aligilip bilimsel veriler ortaya konulmali, somut
olmayan kiiltiirel miras kapsaminda, bu kilimlerde yer alan motifler detayli sekilde analiz

edilerek arsivlenmelidir.
KAYNAKCA

Acar, Balpmar, B. (1975). Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar, Akbank Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul

Albaraka Tiirk, (2002). Duygudan Sanata, Sanattan Hayata, Albaraka Tiirk, Ankara

Deniz, B. (1998). Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilari, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara

Deniz, B. (2000). Tiurk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara

Erberk, M. (2002). Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1

Er, B., Sarikaya Hiinerel, Z. (2012). Bir iletisim Araci Olarak El Sanatlari, International
participated Science and Batman University Culture Symposium, Journal of Life Sciences,
Volume 1, Number 1, 18-20 April Batman

Giirer, F. O. (2012). Kizilca Bektiklerin Yurdu, Maya Basin Yayinlari, Istanbul

Kardeslik, S. (2010). Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde Konservasyon Calismalar1 ve
Yeni Kesfedilen Selcuklu Halilar1, Restorasyon Yilligi Dergisi, say1 1, s:113-122.

Kalay, A. H., Subasi, E. (2002). Eskisehir Arkeoloji Miizesi’nde Bulunan Afyon
Yoéresi Kilimlerinden Ornekler SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Mayis/Haziran’16 Cilt:9 Say1:17 s:70- ISSN 1308-2698

Soysaldi, A. (2009). Diiz Dokuma Teknikleri ve Teknik Cizimleri, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara

Fotograf Cekimleri: Kemer, G. (2017). Nigde Kizilca Kasabasinda Yapilan
Arastirma Sirasinda Cekilmistir.

CONGRESS FULL TEXTS BOOK www.iksadkongre.org Sayfa 74




	Page 1

